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RESUMO

Esta dissertagio aborda o trabalho Transito a Margem do Lago a partir da experiéncia artistica da
autora, que agrega agao efémera, producao audiovisual, fotografica, grafica e textual a reflexio
académica. O capitulo inicial parte de trabalhos e vivéncias, como Armadilha e Deslocamento a
Triplice Fronteira, para tracar os antecedentes e as motivagoes da atual proposta e apresentar as
primeiras questoes, como a relacio entre espacos moveis e ideias singulares de espaco. Sio abordados
aspectos gerais de Transito a Margem do Lago, como a analise do contexto; a defini¢ao do lugar da
acio; os desejos; a estratégia; os desafios artisticos e pessoais. Articulam-se as relagdes locais com o
sentido de deriva aplicado pelos artistas. Apontam-se possiveis elos com extratos tradicionais da arte e
configuracoes contemporaneas inclinadas ao espago ptiblico, como a arte ptblica, critica institucional,
arte conceitual, arte e ativismo, enfatizando o papel do artista em diferentes modos de fazer.
Evidencia-se o carater efémero, coletivo e multilocalizado da proposta por meio das especificidades
dos seus desdobramentos, assim apresentados: blog, Caderno de Viagem, website, encontro Rela¢oes
de Fronteira, video A Margem e exposicio Cinco Lagos. No segundo capitulo, intitulado
Transitando Conceitos, sao apresentadas ideias — frutos de pesquisa bibliografica — que servem como
pontos de analise a pratica artistica em questio. Andar trata de aspectos do caminhar enquanto
pratica artistica; Espacos Especificos refere-se a questdes sobre site specific; Campos de Atuagio é
uma reflexio sobre as formas pelas quais o artista vem atuando no espago publico; Deriva - Viagem —
Deslocamento versa sobre alguns usos desses termos e seu papel em Transito a Margem do Lago; e
Estratégia de Tomada de Espaco trata da possibilidade de ampliar espagos existenciais; aborda o modo
como mulheres da zona de fronteira entre Paraguai e Brasil agem para ampliar seus espagos
existenciais por meio de procedimentos cotidianos; paralelamente a isso sio analisadas estratégias de
tomada de espago vindas da producao artistica feminina; num outro momento as agdes cotidianas de
fronteira e as estratégias artisticas sao justapostas na tentativa de evidenciar politicas do corpo. O
terceiro capitulo, Tramas Relacionais — Sobre Lugares e Subjetividades, gira em torno de relagdes
humanas, da criagao de situagdes de contato e dos encontros; aborda aspectos do nomadismo e a
construcao de subjetividades. O subcapitulo Espacos Interpessoais analisa proposicdes artisticas que
tem em comum a acio em fronteiras fisicas; Em Palavra trata-se desta como agente de encontros de
ordem conceitual, como campo de aproximagdo entre vivéncias diversas, estando presentes os
dialogos, a escuta, a escritura e as falas. Uma tltima abordagem deste capitulo foca a memoria como
trama relacional entre as pessoas e com os lugares; sao analisados a acio, o registro, a edi¢ao, a
distribuicio e a circulagiao de proposigdes artisticas como campo de mediagao. Finalmente, Invencio
- Mobilidade Guarani traz apontamentos sobre a singularidade do espaco na vida guarani,
principalmente em seus aspectos contemporaneos, criando um paralelismo entre praticas artisticas
que valorizam a mobilidade e esse modo de existéncia.

Palavras-chave: Transito. Fronteira. Espago. Arte.



ABSTRACT

This dissertation tackles the work Transit around the Lake Shore from the author’s artistic
experience, which adds ephemeral action, audiovisual, photographic, graphic and textual production
to the academic reflection. The initial chapter starts from works and experiences, like Trap and
Displacement towards the Triple Frontier, to outline the preceding and the actual motivations of the
work proposal and to present the first topics, like the relationship between mobile spaces and
singular ideas of space. General aspects of Transit around the Lake Shore are focused, like the
context analysis; the definition of the action’s place; the desires; the strategy; the artistic and personal
challenges. It articulates local relationships with the sense of drifting applied by the artists. It
indicates possible links with traditional extracts of art and contemporary configurations leaned to the
public space, like public art, institutional criticism, conceptual art, art and activism, emphasizing the
role of the artist in different ways of doing. It makes evident the ephemeral, collective and multi-
localized character of the work proposal through the specificities of their unfoldings, so presented:
blog, Travel Notebook, website, meeting Frontier Relationships, video By the shore and exposition
Five Lakes. In the second chapter, entitled Transiting Concepts, conceptual ideas - results of
bibliographical researches - are presented, which serve as analysis points to the artistic practice in
question. Walking deals with aspects of walking as artistic practice; Specific Spaces refers to questions
about site specific; Acting Fields is a consideration about the forms through which the artist keeps
acting in the public space; Drift — Journey — Displacement deals with some uses of those terms and
their role in Transit around the Lake Shore; and Strategy of Taking Space is about the possibility of
amplifying existential spaces; it tackles the way women of the frontier zone between Paraguay and
Brazil act to amplify their existential spaces through daily procedures; in parallel to that, strategies of
taking space that come from feminine artistic production are analysed; in another moment, the
frontier daily actions and the artistic strategies are juxtaposed in attempt of making evident policies
of the body. The third chapter, Relationship Plots - About Places and Subjectivities, revolves
around the human relationships, the creation of contact situations and the meetings; it considers
nomadism aspects and the construction of subjectivities. The sub-chapter Interpersonal Spaces
analyses artistic proposals which has in common the action in physical frontiers; in Word this is
treated as convergence agent of conceptual order, as field of approximation between various
experiences, stressing the dialogues, the listening, the writing and the speeches. A last approach to
this chapter focuses the memory as relationship plot between people and with the places; the action,
the register, the edition, the distribution and the circulation of artistic proposals are analysed as
mediation field. Finally, Invention — Guarani Mobility brings notes about the singularity of space in
the guarani life, specially on its contemporary aspects, creating a parallelism between artistic
practices, which value the mobility, and this way of existence.

Key words: Transit. Frontier. Space. Art.
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INTRODUCAO

TRANSITO A MARGEM DO LAGO

SOBRE O OBJETO DA PESQUISA

O interesse dessa pesquisa — tratar das relages entre
’ . . . . L.
espagos moveis e tomada de espaco — surgiu no interior da pratica
artistica, das observacdes do cotidiano e da reflexio sobre arte.
Identificar nos transitos um elemento comum a agles artisticas
A \ . ~ .
contemporaneas, as migracoes decorrentes de conflitos ao redor
do mundo e a modos de vida fundamentados no nomadismo. A
transitoriedade parece ser o escopo da vida contemporanea,
causando  descontinuidades, gerando relagdes superficiais,
desenraizadas, pasteurizadas, com os lugares e com as pessoas; ao
mesmo tempo cria a possibilidade de reordena¢ao de nosso modo
de estar, menos vinculado as estruturas nacionais e mais préximo
das relagoes humanas do dia a dia. Isso leva a pensar em como a
. ~ ’ .
arte pode, por meio da exploragao de espagos moveis, desencadear
\ . ~ o ! . . .

tomadas de espago que levem a ampliacao de territorios subjetivos
e fisicos?

Em Transito a Margem do Lago - iniciado as margens do
Lago Artificial da Usina de Itaipu, que represa o Rio Parana e faz
fronteira entre Brasil e Paraguai - Licio! e eu nos propomos a
explorar um espaco de intenso fluxo humano, gerado pela condi¢ao
de fronteira, pela instalagio da Usina Hidrelétrica de Itaipu e pela
criagio de uma zona de livre comércio no Paraguai. Considerou-se
o caminhar por esse lugar enquanto experiéncia critica e perceptiva,
levando em conta o potencial simbdlico do lago/fronteira como

ambiente para o desencadeamento de situacoes de contato. Uma

deriva que durou os 30 dias do mes de janeiro de 2010°.
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1. Licio de Aratjo desenvolve
projetos culturais e artisticos junto
aos grupos Orquestra Organismo,
E/Ou e Descentro. E pbs-
graduado em Histéria da Arte
Moderna e Contemporanea pela
Escola de Msica e Belas-Artes do
Parana (2007), com graduagdes
em Educacio Artistica —
Habilitagio em Artes Plasticas
(Licenciatura Plena) pela
Universidade Federal do Parana
(2002) e Bacharelado em
Marketing pela Universidade
Tuiuti do Parana (2001).
Atualmente trabalha no Museu
Paranaense. Parcerias com Claudia
Washington: “Transito 4 margem
do Lago” (Brasil-Paraguai, 2009-
2011); “E do seu lugar, o que
vocé traz?” , Simposio
Internacional Interatividade em
Sistemas Computacionais Livres -
ISCL (Salvador-BA, 2009); “Rock
and roll ou A mecanica dos
solos”, publicado na Revista Tatui
n° 7 (Recife - PE, 2009);
“Caverna Kernel”, Exposigao no
Museu da Gravura Cidade de
Curitiba, Bolsa Produgao para
Artes Visuais 3, como integrante
do coletivo Orquestra Organismo
(Curitiba-PR, 2009); “Futuros
imaginarios — das maquinas
pensantes a aldeia global”, de
Richard Barbrook, ilustragao da
edi¢ao brasileira, 2009.
“Descartografos”, Coletivo
E/Ou, intervengio na galeria do
Terminal Pinheirinho (Curitiba-
PR, 2008); “Desafiatlux”,
ocupagao no Sesc da Esquina,
coletivo Orquestra Organismo,

Curitiba, PR, 2005.

2. Trénsito a Margem do Lago foi
ainda uma residéncia artistica no
Ponto de Cultura Kuai Tema, que
ocorreu por meio da comunicagao
diaria via blog
(http://margemdolago.nosdarede.
org.br), uma residéncia em
trinsito no mesmo periodo da
deriva. Esse modo de integragao
midiatica propiciou encontros de
ordem conceitual e simbdlica,
caracterizando nossa residéncia.



Na arte, a mobilidade aparece como expressao do ser, seja pelo posicionamento poético frente
as turbuléncias do poder ou por meio de simples escolhas formais. A mobilidade esta presente na
caminhada dadaista; na deambulagio surrealista; na psicogeografia e na Teoria da Deriva da
Internacional Situacionista; no projeto de habitagio temporaria de Constant (New babylon); na Land
Art, com o desenho andado de Richard Long (A line made by walking, 1967 ) e a viagem entrbpica
de Robert Smithson (A tour of the monuments of Paissac, 1967); na década de 1980 com as questdes
de género explicitadas por Marina Abramovi¢ e Ulay em The Lovers (Walk on the great wall of
China, 1981); no embate tecnoldgico de Tetsuo Kogawa ao pensar as microdistancias e criar espagos
interpessoais a partir de minitransmissores de radio (movimento mini-FM, Japao, década de 1980);
em Coco Fusco e Guillermo Gomez-Penia transitando, ainda que enjaulados, por diversos paises
(Undiscovered amerindians, 1992); nos percursos de Sophie Calle. No Brasil, com Flavio de
Carvalho caminhando, de boné na cabeca, em sentido contrario ao de uma procissao catélica
(Experiéncia n° 2, Sao Paulo, 1931); Lygia Clark e Hélio Oiticica partindo do neoconcretismo
carioca para a agao (estes deixaram, além de suas obras, um legado textual que subsidia processos
artisticos ainda hoje). Essas e outras praticas artisticas — como as TAZ (Zonas Autonomas
Temporarias), por exemplo — tomam o espaco do mundo para si e de modo geral fornecem pistas

. ~ o« /. /. . .
para a ampliacao de nossos territorios fisicos e subjetivos.

METODOLOGIA

Esta dissertagao toma como base um dos processos artisticos da autora, que comegou meses
o« /. . ~ ~ /. 7. ’ . .
antes do inicio desta pesquisa. Desde entao, a reflexao teorica e a pratica artistica convivem
. . ~ ’
simultaneamente em contaminagao mutua.
. ~ ~ ’ . 7.
A contaminacao da reflexao teorica pela pratica pode ser observada na estrutura dos
’ . . / . . ~
capitulos, concebida como uma rede dispersa, com pontos deslocados na propria dissertagao®, em
que temas centrais — como a deriva, o blog e o website — transitam pelo texto atravessando discursos.
3 7 .
Isso acontece, por exemplo, com o Caderno de Viagem, que aparece em varias partes do texto
. . s ~
abordado de diferentes maneiras, como desdobramento, espaco especifico, campo de atuacao,
deslocamento e trama relacional.
. . . 1. ’ . .
Uma metodologia de pesquisa tramada no cotidiano, atenta ao acaso, movel e com limites
’ . ~ /1. ~ .
construidos lentamente; fundamentada na criacao e analise de documentagao — por meio de e como

. 4 . .
pratica artistica —, em conversa com outros autores de textos de arte. Nessa abordagem existem

12



3. Segundo o Professor Doutor
José Luiz Kinceler, orientador
desta pesquisa.

vazios, contraposicoes e conciliacoes que delineiam relagdes entre
4 . . /.
espacos moveis e tomada de espaco, partindo da pratica e da
~ 4 .
reflexio artistica.
. . 4 .
O primeiro capitulo oferta ao leitor dados sobre o
. \
Transito a Margem do Lago, antecedentes, contexto,
. . ’
procedimentos, desdobramentos, desejos. O segundo capitulo
. ~ /. /7 .
introduz questdes sobre o andar enquanto pratica artistica, espagos
/(e ~ . .
espectficos, campos de atuagao, deriva, viagem, deslocamentos,
/. . ’ . . \
estrategias de tomada de espaco. O terceiro capitulo direciona-se as
. . 4
tramas relacionais entre pessoas e lugares. Esses trés capitulos
versam sobre espacos, lugares, pessoas, relagoes, modos de
. . ~ e /. .
transitar e a ampliacao dos territorios pessoais, tendo como vetor
’ . 4 .
comum o fazer artistico. O quarto capitulo trata do modo de vida
4 . .
movel dos guaranis, que produz um espaco que lida de modo

especifico com as estruturas globalizantes.

CONTEUDO DOS CAPITULOS

O primeiro capitulo parte de trabalhos e vivéncias (como
Armadilha e Deslocamento a Triplice Fronteira), antecedentes e
motivacoes da atual proposta, que servem para apresentar

~ ~ ’ . . . .
reflexOes sobre a relacao entre espacos moveis e ideias singulares
de espaco. Em seguida, aborda aspectos gerais de Transito a
Margem do Lago, como a analise do contexto, a definigao do lugar
da acdo, os desejos e a estratégia. Tal abordagem parte do
pressuposto que o andar pode configurar uma pratica que
desconstroi a ideia de identidade estrangeira em espagos com fluxo

’ ’ . ~
continuo de pessoas; tambem articula as relacoes encontradas na
fronteira com o sentido de deriva aplicado pelos artistas. Aponta
para possiveis elos com extratos tradicionais da arte e
. ~ A . . / .
configuracoes contemporaneas inclinadas ao espago publico, como

4 . /. . . . . .« e
a arte publica, critica institucional, arte conceitual, arte e ativismo,

13



enfatizando o papel do artista em diferentes modos de agao. Trata
do carater efémero, coletivo e multilocalizado da proposta ao
analisar as especificidades dos seus desdobramentos, assim
apresentados: blog!, Caderno de Viagem® (WASHINGTON;
ARAUJO, 2010), website®, encontro Relacdes de Fronteira’,
video A Margem e a exposicao Cinco Lagos®.

O segundo capitulo, intitulado Transitando Conceitos,
apresenta os frutos da pesquisa bibliografica, que servem como

/1. \ 7 . 4 . ~ o e

pontos de analise a pratica artistica em questao. Divide-se em
cinco subcapitulos: Andar; Espacos Especificos; Campos de
Atuagao; Deriva — Viagem - Deslocamentos; Estratégia de
Tomada de Espaco.

Andar trata de aspectos do caminhar enquanto pratica
artistica a partir da obra de Francesco Careri, “Walkscapes — el

’ . . »

andar como practica estetica”.

Espagos Especificos refere-se a questdes sobre site specific,
pois esta modalidade artistica, enquanto desdobramento

A 4 .
contemporaneo da escultura, esta atrelada ao entorno espacial
(arquitetura, paisagem e natureza) e ao entorno social (ambito
’ . . . . /.

publico e privado, contexto social, contexto historico, contexto
. e ~
cientifico). Suas reflexdes servem como mote para o
atravessamento de limites conceituais, conectando-se a esfera da
experiencia vivida. A principal referéncia é o texto “Um lugar
ap6s o outro”, de Miwon Kwon.

Campos de Atuagao é uma reflexio sobre as formas pelas

. . A 4 . A .

quais os artistas vem atuando no espaco publico. Uma referencia a
acOes artisticas que respondem a contextos opressores pode ser
encontrada na proposta editorial “Modos de hacer: arte critico,
esfera pablica y accion directa” (BLANCO et al., 2001), a qual
estabelece genealogias da arte inclinada as questoes colaborativas e
de critica contextual; em uma das abordagens rastreia as principais

linhas genealogicas das praticas dessa ordem a partir do contexto

14

4. Utilizado durante o periodo de deriva.
Disponivel em:
<http://margemdolago.nosdarede.org.br
/>. Acesso em: 10/07/2010.

5. Publicacgao realizada de maneira
colaborativa. Seu processo de
elaboragao deu-se em trés etapas: a
primeira partiu do convite a
pessoas que, por seus fazeres e
modos de estar, dialogam com
questdes sobre as quais o projeto
Transito a Margem do Lago se
debruga; a segunda etapa ocorreu
ao longo da deriva realizada
durante os 30 dias do més de
janeiro de 2010, assumindo um
carater mais processual (ao passo
dos encontros e acontecimentos,
novos contetidos eram agregados
ao Caderno - fotocopiado e
distribuido durante o percurso,
esse material foi um importante
objeto para novas relagdes); a
terceira etapa aconteceu apds o
retorno a Curitiba, também
agregou contribuicoes de
colaboradores e somou-se a parte
da documentagio gerada durante a
deriva.

6. Retine imagens, audio e a
versao impressa do Caderno de
Viagem. Disponivel em:

<http://margemdolago.transitos.org
/>. Acesso em: 10/07/2010.

7. Realizado em Curitiba com a
participagao de colaboradores do
Brasil e do Paraguai.

8. Exposicao a ser realizada em
2012 no Museu da Fotografia
Cidade de Curitiba.



artistico e politico estadunidense dos Gltimos 30 anos (década de 1990); aponta para as formas de
atuagao do artista frente a situagdes sociais homogeneizantes, seus modos de fazer enquanto
informador, analista, experimentador e ativista, servindo como contraponto reflexivo as praticas
artisticas contemporaneas.

Deriva — Viagem - Deslocamento versa sobre alguns usos desses termos e seu papel em
Transito a Margem do Lago, enquanto procedimentos de criacao artistica.

Estratégia de Tomada de Espaco trata da possibilidade de ampliar espacos existenciais. Na
arte, desde meados da década de 1960, movimentos de tomada de espago servem ao empoderamento
de grupos especificos, como mulheres, negros, colonizados, etc. Para além da concepcio de minorias,
hoje pode-se considerar que todos necessitamos de praticas dessa natureza, pois muitas sao as
urgéncias frente aos grandes campos homogeneizados da cultura global. Em Mulheres: Mapas de
Fronteira agrega procedimentos cotidianos de fronteira as estratégias de tomada de espaco vindas da
arte para analisar politicas do corpo; os procedimentos cotidianos e as estratégias de tomada de espago
tomados como exemplo questionam os limites de circulagio da mulher, expressam modos singulares
de construgio do cotidiano e resultam na ampliacao do espago de existéncia.

O terceiro capitulo, Tramas Relacionais — Sobre Lugares e Subjetividades, gira em torno de
relagoes humanas, da criacao de situagoes de contato e dos encontros; aborda aspectos do nomadismo
e a construgao de subjetividades. Define situacao de contato e encontro para esta pesquisa. Estabelece
relacGes entre nomadismo e subjetividades. Trata em contexto a fronteira dos espagos interpessoais a
partir da analise de proposicdes artisticas direcionadas a fronteira. Concentra-se nas implicacdes do
nomadismo para a arte e para a percep¢ao do espaco, ou seja, nas especificidades perceptivas do
espaco que se configuram por meio das praticas de deslocamento, definindo lugares e subjetividades.
Trata do nomadismo enquanto ato criativo e estratégia de vivéncia artistica, tendo como fundamento
ideias entrecruzadas a partir de proposicoes textuais: “O lugar errado”, de Miwon Kwon, e “As trés
ecologias”, de Félix Guattari.

O subcapitulo Espacos Interpessoais aborda trés processos artisticos: Revitalizacgio da
Biblioteca de Vyborg/Viipuri por Liisa Roberts; Transposicoes do Deserto por Hélio Fervenza; e
Transito a Margem do Lago. Tais processos sao analisados a partir de procedimentos comuns:
relevancia do entorno, construgao metodoldgica e selecio de meios iniciais, desdobramentos,
levantamento de dados e estabelecimento de nova tatica de agdo, criacao de vinculos e continuidade,
tendo como referéncia principal a obra “Estética da emergéncia”, de Reinaldo Laddaga. Ainda no

. ’ .
terceiro capitulo trata-se da palavra como agente de encontros de ordem conceitual, como campo de
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aproximagio entre vivéncias diversas; nisso estio presentes a escuta, a escritura, as falas e o dialogo.
Uma tGltima abordagem foca a memoria como trama relacional entre as pessoas e os lugares,
’ . . ~ o ! . .
enquanto estratégia de tomada de espaco e campo de mediagao. Ocupa-se dos territorios internos
. 7 ) ~ .
constituidos pela memoria como processo real de compreensao do espago, relacionado ao poder. Essa
Gltima instancia ¢ analisada a partir de “Microfisica do poder”, de Michel Foucault, e leva a
. . /. . /4 . . A .
considerar o esquecimento como estratégia de controle que define regras para a propria existéncia. A
concepcao de inversao estratégica de Foucault também é abordada sob seu aspecto de resposta criativa
\ ~ . o~ . . . . \ ~ . . ~ . R
a opressao, de transposigao de limites permitidos a ocupagao por meio da apropriagao de sua historia.
Como campo de mediagao, analisa a acio, o registro, a edigao, a distribuicao e a circulagao dos
materiais e eventos gerados durante e ap6s a deriva Transito a Margem do Lago, do ponto de vista
o 1o/ o ~ /4 . ~ ’ . /. .
midiatico e como extensao da propria acao artistica. O escopo teorico se fundamenta em pesquisa
. . . <« ! (e ~ . . ~ ~
anterior da autora, intitulada “Grafico e nao fotografia: o registro como extensao corporal da agao
artistica e estratégia poético-politica” (WASHINGTON, 2007), nas nogdes de territorio subjetivo
de Félix Guattari e nas reflexoes sobre memoria de Andreas Huyssen.

Invengao — Mobilidade Guarani traz apontamentos sobre a singularidade do espago na vida
guarani, principalmente em seus aspectos contemporaneos; trata do mito dos habitantes que viviam
neste territério antes da colonizacio espanhola e portuguesa e que ainda hoje persiste em plena
mutabilidade; traga um paralelo entre praticas artisticas e esse modo de existéncia. Assim articula
diferentes matrizes culturais para delinear uma ideia de mobilidade fundamentada: nas estratégias
vivenciais contemporaneas de um grupo que tem urgéncias em questdes territoriais na area
fronteirica entre Brasil e Paraguai; no andar como proposicao artistica vinculada a uma tradigao
estrangeira; e no caminhar que se configura em Transito a Margem do Lago. Utiliza o estudo de
Elisabeth de Paula Pissolato, “A duracao da pessoa: mobilidade, parentesco e xamanismo mbya
(guarani)”, como referéncia para tratar de aspectos das migragoes guaranis, assim como a entrevista
com o cacique Daniel da Aldeia Tekoha Ocoy, as observagdes feitas quando da visita a Aldeia
Tekoha Anetete e, de modo geral, quando da passagem pelo Paraguai.

b b
Finalmente, Reflexdes a Deriva traz apontamentos sobre a pesquisa e as escolhas no processo

/. .
artistico e sobre esta escrita.
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9. Cachoeira da Fumaga -
Chapada Diamantina.

1 TRANSITO A MARGEM DO LAGO

1.1 Antecedentes

1.1.1 Armadilhas e abismos

Algumas situacoes me foram caras nos tltimos anos. Em 2008 estive no alto de uma
montanha do Nordeste brasileiro; 12 me deparei com um precipicio gigantesco, um vale entre duas
imensas paredes rochosas, onde um fio d'agua se torna fumaca numa queda de aproximadamente

uatrocentos metros’. Sem teto, sem chao a minha frente, sem nogao de profundidade, meu andar era
quat t tros’. Sem teto, h , ¢ p ,
titubeante, uma desconstrucao de minha nogao de espacialidade. Também chamou minha atengao o
fato de que, a0 mesmo tempo em que me perdia, outros estavam absolutamente seguros a beira do
. . A . . . ~ . . A .
abismo. Foi uma experiéncia que alterou totalmente minha orientacio espacial, de distancia,
localizacao e movimento.

Entre 2008 e 2009, em uma proposigao artistica, retornei as margens da cidade onde vivo.
Chamei de Armadilha a atitude de me encaminhar aos cruzamentos rodoviarios que demarcam as
entradas/saidas da cidade de Curitiba, com o intuito de viver a dinimica do transito estabelecida

. . /. « A . .
nesses lugares. Desejava encontrar pelo caminho estrategias de sobrevivencia capazes de transgredir os
limites do ambiente e sintetizar em palavras a realidade construida para evidenciar os propositos a que

serviam. Esses objetivos tornaram-se o disparador oculto de uma série de armadilhas sobrepostas, nas
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quais fui pega. Meu alvo era o outro, mas um sistema minimo de espelhamento espago/temporal fez-
me imergir na situagao de observadora de mim mesma. Quase sempre numa atitude de fuga e com a
sensagao do erro, deparei-me com outros, desconhecidos. Com curiosidade sincera me pus a interpela-
los e captar relatos orais: por favor, digam-me o que eu nao sei. Assim iniciei as infinitas transposicoes
da experiéncia indizivel do encontro, neste ponto, traduzido em vocabulo. Colidi com a ideia de
. ~ . . 4 . . . /7 oo /.
mutilagao na passagem das coisas ineditas para as coisas ditas — a palavra como rotulo classificatorio
colocado sobre uma acao ou emog¢io -, numa simples analogia as privacdes impostas pelas
fendas/pontes que sao as estradas ou mesmo pelo espetaculo visceral de caes mortos em suas margens.
Em outro momento, mais solitario e mais arido (quando nio contei com a cumplicidade do outro),
. . /. . ’ . . ’ .

caminhei pelas estruturas rigidas dos viadutos, um mergulho no po, na fuligem e no incognito, onde

. ~ 4 . 4 . .
os caminhos se entrecruzam e nao ha ninguem em quem confiar. O obscuro foi captado
fotograficamente, silenciosamente. Mutilacao, recorte da paisagem, monumentalidade morbida.
Também, de automovel, descrevi rotas de fuga, colecionei cenas, experimentei a velocidade para
construir a paisagem. Nos deslocamentos estive ainda de onibus, por horas.

Essas experiéncias trouxeram sentimentos e percepgdes sobre os lugares. Fomentaram a
curiosidade por outras experiéncias de transito, pela busca de descrigoes, qualificagdes e ideias
. ~ ’ . . 4 . A .
singulares de espaco e sua relacao com espacos moveis. Revelaram vazios, mas tambem a existencia de
um lugar proprio, a imensidao do que nao pode ser conhecido, o desejo de se lancar no mundo, os
percursos a serem escolhidos, os trajetos a serem vivenciados em lugares desconhecidos, mas

pessoalmente afetivos e que fazem sentido para esta proposta artistica.

1: Armadilha, frame, 2008.
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10. Disponivel em:
<http:/ /transitos.org/media/desl
ocamento.flv>. Acesso em:

1°/05/2011.

1.1.2 Deslocamento a Triplice Fronteira

Em janeiro de 2009 estivemos durante cinco dias na
Triplice Fronteira entre Brasil, Paraguai e Argentina. Ficamos
hospedados na casa de Juca (ator e diretor teatral), contatado por
meio de uma das redes sociais que frequentamos via internet; nao
o conheclamos, assim como nao faziamos ideia da complexidade
das relacoes dessa fronteira. Primeira acio feita com Lucio de
Aratjo desejando o exercicio fronteirico. Nosso destino eram as
pontes que conectam e separam os trés paises: Ponte Internacional
da Amizade (Rio Parana - fronteira entre Brasil e Paraguai) e
Ponte Internacional da Fraternidade (Rio Iguacgu - fronteira entre
Brasil e Argentina). Ambas, em suas porgoes brasileiras,
encontram-se no sudoeste do estado do Parana, o qual tem seus
limites naturais e politicos tracados pelos dois rios.

Consideramos o potencial simbolico da ponte/fronteira,
ambiente para desencadeamento de novas situagOes criativas, lugar
para experiéncia, percepcio e contato. Registramos em video® o
percurso de Curitiba a Foz do Iguacu; caminhamos pela Ponte da
Amizade e pelo mercado de Ciudad del Este; atravessamos a Puerto
Iguazi e visitamos os marcos fronteiricos; conversamos com muitas
pessoas.

A fronteira entre o oeste do Parana/Brasil e os
departamentos Alto Parana e Canindeyi do Paraguai é marcada
por significativas transformagoes ambientais e socioculturais,
especialmente a partir da década de 1970, com a construgio da
Usina Hidrelétrica Binacional de Itaipu. Tal obra é fruto da
politica de desenvolvimento nacional proposta pelos governos
ditatoriais militares, que buscavam o aproveitamento do potencial
hidrico da regidio como estratégia de soberania, justificada
economicamente pelo suprimento energético de parte do Pais,
tragando assim uma politica de controle sobre as fronteiras a

partir da arbitrariedade e da ocupacio. A constru¢ao da Usina
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deflagrou tanto um elevado crescimento populacional, decorrente
do corpo de trabalhadores que 14 se estabeleceu durante e apds o
4 . A . . ~
término de suas obras, quanto a polémica expropriagao de
diversos grupos das margens do complexo de rios afetados,
caracterizando o lugar por intensos fluxos migratorios.
Exploragao predatéria dos recursos naturais e a intensificagio dos
latifindios; o estabelecimento da zona de livre comércio em
Puerto Stroessner (atual Ciudad del Este) no Paraguai; a migracao
de etnias de varias partes do mundo; as relagdes de trabalho; o
4 . . ~ . .
comercio ilegal; a corrupgao; assim como a necessidade de que
grupos se organizassem em prol de seus direitos!!, compoem o
. R . ’ . .
quadro historico-social que até hoje atua sobre os diversos grupos
que permanecem as margens do Lago Artificial de Itaipu, gera
. R ~
conflitos, marca a memoria, causa transformacoes. Em meados da

década de 1980, modelos tradicionais de cultivo foram perdendo

2: Deslocamento a Triplice Fronteira, fotografia, 20009.

11. Por exemplo, o MAB
(Movimento dos Atingidos por
Barragens), o MASTRO
(Movimento dos Agricultores
Sem Terra do Oeste do Parana), o
MST (Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra)
e 0 Movimento dos Ilhéus do Rio
Parana.12. Sio cerca de 650 km
entre Curitiba (Brasil) e Ciudad
del Este (Paraguai).13. Disponivel
em:

<http:/ /transitos.org/triplice_fro
nteira/>. Acesso em: 21/9/2011.




12. Sio cerca de 650 km entre
Curitiba (Brasil) e Ciudad del Este
(Paraguai).

espaco para a monocultura, devido a mecanizagio e aos incentivos
’ . A .
ao agronegocio. Como consequencia, um processo de
desestruturacao do modo de vida camponés culminou novamente
em éxodo. Atualmente, nos dois lados da fronteira, prevalece uma
paisagem  homogeneizada,  controlada  sobretudo  por
multinacionais. Entretanto, se no Paraguai o esvaziamento de
. . ’ . /. . .
vilarejos € uma constante, no Brasil a politica de desenvolvimento
incentiva uma identidade regional balizada pelo turismo
(SOUZA, 2009). Comunidades locais, cimplices de suas
. « A . ’ . . & T

realidades e experiencias, carregam um repertorio simbolico
compartilhado e subjetividades estabelecidas na submersao
historica.

Retornamos a Curitiba procurando uma sintese para
aquelas situagoes e, a cada momento, nossas lembrancas nos
levavam a histéria que conheciamos de inicio, a historia que
alimentou nossas infancias (a minha e a de Licio) sobre o lugar:
um grande alagamento; uma construcio monumental; uma ponte

’ 4 .
em Guaira que despencou com pessoas sobre ela — um ultimo
drama que demarcaria o inicio de um futuro promissor de

riquezas, promessa esta nao cumprida.

1.2 Transito a Margem do Lago

Imaginamos, entao, que o Lago da Usina de Itaipu seria
esse  “lugar sintese” que chamavamos de ponte/fronteira.
Percebemos - apesar da proximidade geografical? e da politica de
. ~ . 4
integracao dos mercados - uma consideravel lacuna entre as
culturas brasileira e paraguaia. Uma distancia que constitui a falta
de referéncias do que somos hoje. Assumimos que pouco

/7 . \ . /7
conheciamos sobre esses universos e, a medida que buscavamos

. ~ ’ .
mforrnagoes, compreendlamos que muitas eram obscuras,
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superficiais ou deturpadas.

Assim iniciamos Transito a Margem do Lago, desejando encontrar um novo referencial

pessoal sobre o lugar, sua histéria e sua dinimica cotidiana. Gerar um linha guia dentro do labirinto,
~ . . ’ . ’ 4 ’ .

nao no sentido de decifra-lo e sim para torna-lo exploravel a nos e a quem queira exercer o poder de
. ’ . . /.

criar sua propria historia.

A proposta foi tomando corpo a partir da identificacio dos fluxos migratorios locais.
Delimitamos uma area e um tempo para a agao: em janeiro de 2010 passariamos 30 dias as margens
do Lago Artificial da Usina de Itaipu.

Buscavamos um modo de atuacio artistica que pudesse nos revelar detalhes de nossa propria

. A . . . . . . . ~
existéncia, e que pressionasse os limites daquilo que conhecemos como arte, no sentido da ampliacao
das suas possibilidades de intervengao no mundo, de remodelar a paisagem e de fazer surgir novos

~ ~ . . . /.
modos de relagao baseados no que a arte oferta enquanto campo de agao criativo, libertario e
transformador. E, também, que de certo modo gerasse um legado referencial para aqueles que, como
nos, percebem o presente obscurecido pelas verdades oficiais; e ainda que nos atribuisse propriedade
sobre o espaco percorrido.

Assim, tomamos a atitude nomade como principio deflagrador das relagdes e situacoes

. . ~ 7. A . .
criativas de contato. Nossa acao, como pratica efemera, era ativada pelo encontro. A rota de viagem
foi definida tanto por experiencias em cada lugar como por indicacdes de pessoas que conhecemos
pelo caminho, tendo como ponto de partida a cidade de Foz do Iguagu. O transporte local serviu
como meio para nossa inser¢ao nos fluxos cotidianos. Escolhemos estar de passagem por ser este um

\ . ! .
modo de operar comum aquele lugar, partindo de uma estrategia de tomada de espaco que
desconsidera o pertencimento enquanto fixagio, uma vez que redefine o territorio a cada momento e
. . . . . . «A .

necessita do movimento para existir. Na transitoriedade buscamos o elemento humano, a experiencia

. ~ ~ ey . ’ . .
colaborativa e o alargamento da concepcao de relagao. Uma das ideias pre-existentes no projeto era a
do andar como pratica que desconstréi a identidade estrangeira, ja que em zonas de fronteira quase

~ oA . . . .
todos estao de passagem. Buscamos no andar a experiencia do lugar, criando um roteiro determinado

. ~ . / . /1. .

no processo e a partir das relagcoes pessoais. Fomos cumplices em almogos de familia, cantigas
animadas, uma festa de rua, albuns de fotografias, historias apavorantes, vinhos argentinos, taxis
lotados, longas caminhadas.

Também idealizamos um objeto facilitador das relagdes, o Caderno de Viagem, que servia a
interlocugao, agregava textos e imagens de artistas, pesquisadores, ativistas, criangas, gente interessada

’ . ~ A . . . .
em arte, agua, energia e colaboracao. Em portugues, espanhol e guarani, intencionava criar um elo
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através da linguagem, mas também era um presente e uma forma de apresentagio. Foi reproduzido
durante a deriva por meio de fotocopias e distribuido de acordo com a demanda.

Transito a Margem do Lago, pelo seu carater efémero, se desdobra em outras agoes de
naturezas diversas. Optamos por pluralizar os meios de estender a acao original, apresentamos
alternativas de entrada ao trabalho, contamos com a linearidade do livro, o dinamismo temporal do
blog, a objetividade do mapa, a aderéncia ao real da fotografia, a volatilidade do relato oral, o
atravessamento cultural da traducio. Cada uma dessas vias de acesso se caracteriza por uma
configuragao que prioriza um ou outro sentido ou percepcao. Assim, o conjunto de parcialidades,
que se entrecruzam em ordenagdes diversas, pode compor uma experiéncia mais proxima da agio
original - uma experimentacio de relagdes humanas e lugares, muitas vezes dispares, muitas vezes
homogeéneos —, vivenciada por cada um a partir de multiplas midias de acesso.

Essas escolhas acabam por aproximar Transito a Margem do Lago de propostas

U . / . /. . . . . . .
caracteristicas da arte publica, da critica institucional e da arte conceitual, pois o projeto debrugca-se
sobre o espago publico, considera as relagdes sociais, investiga estruturas de poder e se desdobra em
distintas ideias. Associa experiéncia, reelaboragio, analise e posicionamento politico. Atravessa

~ . . . . A . . . .
campos de atuagao do artista e se articula com diferentes instancias da vida, transita entre o universo
privado e o publico. Implica varias personas atuantes e (des)materializa-se em meios diversos. Uma

/. . . ~ /. .
pratica do tempo alargado que se transforma diante das situacoes e dos papeis exercidos por quem a
atravessa.

Blanco et al. (2001, p. 32-36), a partir de Suzanne Lacy, apontam para algumas concepgdes
sobre os possiveis papéis exercidos pelo artista tendo em vista diferentes modos de se fazer arte

4 . ) ] L . . ’ . .
publica, seus propositos e suas estratégias estéticas. O artista € caracterizado como experimentador,
. . . e . /e ~ ~ . . . . .
informador, analista e ativista. Tais papéis nio sio fixos; assim como cotidianamente vivemos num
transito continuo entre as esferas publica e privada e adotamos diferentes modos de fazer e de ser,
também se altera o posicionamento do artista. Essas posi¢des sao definidas pelos propésitos do
trabalho e esta em jogo a capacidade de mediacao e interagao em relagio a ordem publica.

A partir desses conceitos, ao se analisar as agcoes em Transito a Margem do Lago, pode-se
dizer que o posicionamento do artista ¢ alterado varias vezes no decorrer do processo, passando por
oA . . . ~ . ~ 4 . A . . \ 71
experiencias pessoais e compilacao de informagao - caracteristicas do ambito privado — a analise de

. ~ .« e ~ 4 . A . 4 .
informacao e formas ativistas de agao - caracteristicas do ambito publico.
No  Deslocamento a  Triplice  Fronteira  evidencia-se =~ uma  atitude de

. . . . A o . .
expenmentadores/mformantes, pois partlmos de experiencias, memorias € dese]os pessoais;
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adentramos um lugar desconhecido; reunimos informagoes de
fontes diversas e nosso relato ptblico!® foi uma mescla entre cenas
da viagem, referéncias a marcos historicos, dados do lugar e nossa
interpretacao e intencao inicial. Assim como no texto de Blanco et
al. (2001), consideramos que mesmo as experiéncias pessoais tém
implicacOes sociais; vinculadas ao desejo e aos valores, quando
adentram o ambito pliblico podem ser ferramenta legitima de
questionamento do espago vivido. Para Blanco et al, onde nio
existem critérios fixos para afrontar os problemas sociais mais
urgentes, s6 podemos contar com nossa propria capacidade para
sentir e ser testemunhas da realidade que nos circunda.

Porém, esse procedimento se diferencia da fungio do
artista estritamente experimentador/informante porque nao
compde “obra finalizada”; parte para uma série de novos
questionamentos sobre o lugar e sobre a melhor estratégia de
imersao, mediacao e interagao, adentrando o campo da analise.

Enquanto artistas analistas, chegamos a definicao de um
lugar carregado de significados pessoais e ptblicos, de um tempo
que determinasse um ciclo comum, de modos de deslocamento
cotidianos e formas relacionais baseadas no contato direto, tendo
em vista uma a¢ao que pudesse dar conta dos novos vazios gerados
a partir do Deslocamento a Triplice Fronteira. Essa fungao
analista surge também em outros momentos, principalmente apos
cada situacao coletiva, como no retorno da deriva ou nos dias
subsequentes ao encontro em Curitiba, e serve tanto a novas
proposicoes como para o projeto de exposicao Cinco Lagos.

Blanco et al. também ressaltam a qualidade colaborativa
desse posicionamento, que se liga com atividades intelectuais
diversas, como as ciéncias sociais, o jornalismo investigativo e a
filosofia; isso geraria um desvio de nossa apreciagao estética para a
valorizacio da forma ou do significado das construgdes teodricas.

Tal caracteristica é valiosa na concepgao de Transito a Margem do
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Lago; desprendendo-se do objeto de arte por meio da sua multilocalizacao, a proposta adota como

~ /. . . . ~ ~ . . ’ 4 .
producao estetica a resultante imaterial das diversas acoes e suas extensoes, distribuidas e possiveis de
serem reproduzidas gratuitamente, desde que sem fins lucrativos e citada a fonte!*.

O aspecto ativista — ou, segundo Blanco et al., o posicionamento do artista em que a pratica
artistica se contextualiza em situagdes locais, nacionais ou globais, convertendo o publico em
- . . 4 . . .
participante ativo — esta presente de modo articulado nas outras etapas do trabalho, mas evidencia-se
em algumas a¢des, como no encontro Relacoes de Fronteira (Curitiba, 2010), que reuniu artistas e
ativistas para tratarem de suas experiéncias artisticas e/ou expressivas acerca de questdes culturais de
fronteira; e no Caderno de Viagem que congrega uma diversidade de discursos (cultura, consumo,

~ - . . ~ . \ . ~
acoes alternativas, poesia, criagao, arte, etc.); ambos levaram, de modos diferentes, a configuragao de
espacos de convivio e reflexio sobre o lugar onde se vive e, de uma maneira menos eminente,
configuraram uma rede de colaboragio. O aspecto ativista também se evidencia na criagio de um

4 . ~ . . . . . . ~
publico nao especializado, quando o artista faz do espaco comum seu principal ambiente de acao e se
direciona aos contatos pessoais em diferentes extratos sociais.

Outra referéncia sobre a relagao entre arte e ativismo pode ser encontrada no trabalho de
André Luiz Mesquita (2008), em que se ressaltam os aspectos cooperativo e de participagao social
~ ’ . . . . ~

presentes na producao artistica entre 1990 e os dias atuais, tratando da aproximagao entre os

dominios da arte e do ativismo.

.. ’ ~ . . s 7 . . 7. /
[...] ativismo € uma agao que visa a mudangas soclais ou pOllthQS; O artista pOllthO €
’ . ..
alguem cujos assuntos e, de vez em quando, 0s contextos, refletem assuntos sociais,
7. C A . . « 7. » K. . » .
geralmente na forma dC uma critica ironica. Embora artistas pOllthOS € ativistas sejam,
7 . .
frequentemente, as mesmas pessoas, a arte “pohtlca” tende a ser soc1almente preocupada,

enquanto a arte “ativista” tende a ser socialmente envolvida. (MESQUITA, 2008, p. 16).

O autor vincula a essa relacio o surgimento de uma arquitetura virtual pelas redes de
comunicagao via internet e o acesso as novas tecnologias (MESQUITA, 2008, p. 9). No seu
entendimento, a convergéncia entre arte e ativismo ocorre pela recorréncia de agoes coletivas e é no

. . e . ~ . . . ./ . /4 .
coletivo que o ativismo encontra a sua realizacao criativa, onde o individuo busca afinar sua propria
singularidade (MESQUITA, 2008, p. 11).

Nesse sentido, Transito a Margem do Lago apresenta diferentes graus de comprometimento

. .~ A . . ~
coletivo, como na composicao heterogenea de autores, nos relatos da deriva e na transcrigao de falas

que fazem parte do Caderno de Viagem, que dao ao caderno o teor da fala e da escrita coletivas; ou
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na propria tatica de deslocamento, definida a partir de opinides de pessoas que em momentos
diferentes participaram da proposta, indicando outras pessoas, possiveis novos colaboradores; ou na
parceria com outros grupos organizados, como os Pontos de Cultura Kuai Tema, JuntaDados e a

ONG Descentro. Um sentido coletivo que se transforma a cada novo encontro.

1.2.1 Especificidades dos desdobramentos de Transito a Margem do Lago

L]

P a1 pma

Nusva Esperanza - Hernamndarias -
Ciudad del Este - Foz do Iguagu

26



15. Um blog - contragio do
termo inglés web log, diario da
web — é um site cuja estrutura
permite a atualizagio rapida a
partir de acréscimos dos chamados
artigos ou posts. Estes s3o, em
geral, organizados de forma
cronolbgica inversa, podendo ser
escritos por um nimero variavel
de pessoas, de acordo com a
politica do blog; também é
possivel que os leitores deixem
comentarios de forma a interagir
com o autor e outros leitores.
Blogs podem fornecer
comentarios ou noticias sobre um
assunto em particular ou
funcionar como diarios on-line.
Um blog tipico combina texto,
imagens e links para outros blogs,
paginas da web e midias
relacionadas a seu tema. A maioria
dos blogs ¢ primariamente textual,
embora uma parte seja focada em
temas exclusivos, como arte,
fotografia, videos, musica ou
audio, formando uma ampla rede
de midias sociais. Atualmente, a
palavra blog passa a assumir um
significado mais amplo,
implicando qualquer tipo de midia
em que um individuo expresse sua
opiniao ou simplesmente discorra
sobre um assunto qualquer na
web. Fonte:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/B
log>. Acesso em: 19/4/2011.

16. Disponivel em:
<http://soylocoporti.org.br/sobr
e/>. Acesso em: 20/9/2011.17.
O primeiro langamento foi em
Curitiba no Projeto Artista, na
Universidade Federal do Paran4,
onde foi realizada uma
apresentagao do trabalho em
didlogo com os presentes.

1.2.1.1 O blog® - http://margemdolago.nosdarede.org.br

Transito a Margem do Lago foi também uma residéncia artistica
no Ponto de Cultura Kuai Tema, que ocorreu por meio da comunicagao
diaria via blog, uma “residéncia em transito” no mesmo periodo da
deriva. Um meio de integracao que propiciou encontros de ordem
conceitual e simbolica, caracterizando nossa residéncia.
conhecido

pessoas do  Coletivo

Haviamos algumas
Soylocoporti!®, formado por socidlogos, administradores e ativistas
culturais e da comunicagio, inclinados a integracao latino-americana. Eles
administram o Pontao de Cultura Kuai Tema, que tem como objetivos
articular os pontos de cultura do Parana, documentar sua atuacio,
capacitalos e integralos por meio de ferramentas de comunicagio
baseadas em softwares livres. Pareceunos interessante uma articulagio
entre o trabalho desenvolvido por eles e o que pensavamos sobre o ainda
projeto Transito a Margem do Lago; assim enviamos uma proposta de
“residéncia artistica” para um edital ptblico do Ministério da Cultura, a
ser realizada no Ponto de Cultura Kuai Tema.

Com o projeto aprovado, tomamos o Nés da Rede como nosso
espaco de residencia, um portal que agrega diversas informacdes das agoes
do Kuai Tema e também um centro de encontro virtual entre os pontos
de cultura do Parana. Foi nosso espaco de convivéncia diario durante os
trinta dias da deriva, apesar da distancia fisica e do continuo deslocamento.
Diferente de outras residéncias artisticas caracterizadas pela presenca fisica
e convivio corpo a corpo, encontramos no ambiente virtual o espago
perfeito para articular nossa pratica as questoes do ponto de cultura,
valorizando a multilocalizacado das pessoas envolvidas, investindo na
documentacao, no sentido comunicacional do trabalho e no uso de
softwares livres.

Assim, publicamos diariamente um relato dos
acontecimentos e uma imagem fotografica no blog. No percurso

buscamos narrativas sobre os lugares, tendo em vista aspectos do

cotidiano; reunimos fotografias, audios, videos, desenhos, mapas,
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letras de musica e outros textos. Isso gerou informacoes sobre modos de organizacio, comunicacio e
deslocamento das comunidades da regiio, além das historias de vida, trazendo consigo diversas nogoes
de estar.

Tivemos divergéncias sobre como relatar os acontecimentos. Algumas vezes percebiamos de
maneira absolutamente diferente uma situagao, chegando a versdes contrarias de um mesmo assunto.
Passavamos entio a busca de uma versao intermediaria, que se aproximasse de alguma forma das duas
versdes do acontecido. Isso gerou uma terceira voz, que é a do coletivo, composta pelas
aproximacoes, pelo consenso. Enquanto expressao do momento, das tramas e interpretagdes no fluxo
continuo da deriva, esta carregada das sensaces banais do dia: “Na padaria Progresso, infelizmente
provamos um dos piores sanduiches do percurso...”; “A tarde, na beira da estrada, aguardamos por
um 6nibus que nos levasse até Salto del Guaira”. Mas também apresenta chaves simbolicas: “Pela
manha, em Hernandarias, a luz ainda n2o havia voltado”; “Um garoto chegou dirigindo uma moto,

perguntamos sobre a escola da regido. Disse que ha tempos ela fechou por falta de alunos”.

1.2.1.2 Caderno de Viagem

O caderno de viagem Transito a Margem do Lago (WASHINGTON; ARAUJO, 2010) é
um espaco de relatos, ideias e imagens, de pessoas diversas que vivem em diferentes lugares
distribuidos pelo Brasil e Paraguai. Nao se pode encontrar nele uma unidade estilistica ou tematica;
ha um espectro amplo de abordagem de um campo de interesse comum, a heterogeneidade é sua linha
guia. Foi também, principalmente no inicio, um objeto facilitador das relagdes na fronteira. Em
portugueés, espanhol e guarani, era por onde geralmente iniciavam-se as conversas, a partir dele
encontravamos aproximagdes. Teve duas versdes, uma de viagem, que apresenta desejos e intengdes,
assim como alguns trabalhos de colaboradores; e outra que junta aspectos narrativos da deriva, textos

. . . . o~ A .
e imagens de pessoas que encontramos pelo caminho e outras contribui¢oes. No apendice desta
. ’ 4 . 4 .

pesquisa € possivel acessar a lista completa de titulos traduzidos e autores que colaboraram com o
Caderno de Viagem.

Enquanto lugar para relagdes, abarcou 30 pessoas diretamente, com produgdes proprias.

q gar p coes, p ) p ¢ prop

Artistas, tradutores, trabalhadores rurais, estudantes, pesquisadores, revisores, cambistas, professores,

.« e . 4 o/ . . ’ / ~ .

conhecedores, ativistas, criangas, lideres comunitarios, indigenas e fotografos. Os assuntos sao os mais

diversos: dados historicos, comercializagao da agua, relagdes de poder, permacultura e bioconstrugao,

colonialismo, trabalho, cultura, arte, etc.
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O Caderno conta com um Diario de Viagem, uma compilagao dos textos publicados no blog

acrescidos de novas imagens. A estrutura modular presente no blog foi de certa forma abrandada na

oA . o/ . . . .

passagem ao Caderno; as experiéncias diarias, bem datadas no primeiro, misturam-se no segundo, mas

as modulagdes persistem enquanto referéncias aos lugares, na diagramacio ha um espagamento a mais
. o~ . . . ’

entre eles. Essa transposicao de um meio ao outro, de um tempo ao outro, do virtual ao impresso e

. . A . )

um exemplo do modo de operar que priorizamos em Transito a Margem do Lago, a logica do

atravessamento, da tradugio. Com o Diario de Viagem também nos propusemos a travessia da linha

entre agao, imaginagao, interpretagao e realidade, fronteira que, como muitas, tem suas rotas nao

oficiais pouco conhecidas ou até ignoradas. Reconhecendo o limite dessa escrita enquanto documento

. . . ’ . . . /. . ~

e aproveitando sua potencialidade como estimulo criativo, fizemos da mateéria sutil que compde os

dias um relato no limiar de diferentes campos da existéncia.

A criagao grafica foi limitada ao preto da tinta e ao branco do papel, uma decisio economica
que remetia ao uso de exemplares fotocopiados durante a viagem e que acabou se tornando um
c6digo binario a partir do qual a exploragao das sutilezas dos cinzas, os padrdes lineares e os jogos de

. . ’
contraste davam o tom das passagens entre diferentes propostas que convivem no Caderno. Alem das
versoes impressas, os arquivos digitais foram disponibilizados no website, para visualizacio e/ou
impressao.

Como gerador de relagdes pessoais, proporcionou instancias de encontro diversas. Sara

. . . ~ ~ 7 .
produziu seu texto enquanto estava conosco em Curitiba; escrever em guarani nao era algo tao facil
para ela, ja que a lingua é de tradigao oral. Acompanhei de perto o processo, o que motivou uma
breve aula de guarani. Seu texto ¢ o inico originalmente escrito em guarani e depois traduzido para as

’
outras duas linguas.

Com os tradutores Maria Rosa e Eligio, convivemos praticamente durante todo o
processo, desde antes da deriva até a finalizagao da segunda versao do Caderno; ambos declararam

. . « A . . 4 . R} 7 .

o prazer inusitado de adentrar uma experiéncia que revolvia suas proprias memorias — as de Eligio

. . ’ . . .
como paraguaio e as de Maria Rosa como alguém que viveu durante cinco anos no Paraguai.
Eligio nasceu na regiao de Misiones e eles se conheceram em J. Augusto Saldivar, onde Rosa
morou de 1995 a 2000 - nesse lugar trabalharam junto as comunidades. Em meio as conversas
sobre as traducoes, Rosa trouxe a tona um trabalho de pesquisa iniciado anos antes e ao qual nio
dera continuidade, mas que gostaria de concluir, que abordava o trabalho infantil na fronteira
Brasil/Paraguai. Também alguns amigos antigos, como os revisores Sabrina e Maikon,

ressurgiram como parceiros nos trabalhos do Caderno. O segundo langamento do Caderno de
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Viagem!” ocorreu em Siao Paulo, no Ay! Carmela, um espaco
que pratica a autogestio e apoia formas autonomas de operar,
como o Centro de Midia Independente (CMI). O espago
promoveu um almogo vegano, uma feira de hortalicas organicas
cultivadas por um grupo do Movimento pela Posse da Terra e
uma oficina de desenho e arte grafica. Foi 1a que conhecemos Foz,
assim chamada por ter nascido em Foz do Iguacu, que tinha
presenciado a construgao da Usina de Itaipu quando ainda crianca.
Isso levou-nos a pensar em como a fronteira se apresenta para nos,
se ¢é elastica e hoje nio se pode mais definir suas bordas, pois se
alargam e se retraem de acordo com os movimentos humanos, ou
se ¢ uma mistura e seus limites sio volateis? Mas ¢ dificil imagina-

la como nao existente ou indiferente.

1.2.1.3 O website - http://margemdolago.transitos.org

O website'® Margem do Lago é um conjunto hipertextual
que reine num s6 ambiente versoes e/ou links de proposi¢des de
outra natureza produzidos em Transito a Margem do Lago. Por
exemplo, os registros em audio do encontro Relacoes de
Fronteira, os arquivos digitais do Caderno de Viagem, o link para
o blog ou, ainda, a possibilidade de assistir ao video A Margem e
visualizar as rotas estabelecidas através de encontros. Margem do
Lago é um subdominio do Transitos', o qual comporta, além
deste, outros trabalhos realizados pela dupla®®’, como: E do seu
lugar o que € que voce traz?; Rock and roll ou A mecanica dos
solos; Deslocamento a Trz’plice Fronteira. Transitos tem como
subtitulo, posto em pé de pagina, a frase: “Transitos e outros
modos de estar”, referéncia ao transito como vetor de
possibilidades criativas e de intervencao.

Articulamos uma parceria com o Pontao de Cultura

Digital JuntaDados?!, que funciona na Universidade do Estado da
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17. O primeiro langamento foi
em Curitiba no Projeto Artista,
na Universidade Federal do
Paran, onde foi realizada uma
apresenta¢ao do trabalho em
dialogo com os presentes.

18. Site, sitio, website ou sitio
eletronico da Internet é um
conjunto de hipertextos acessiveis
geralmente pelo protocolo HTTP
na Internet. O conjunto de todos
os sites publicos existentes compde
a World Wide Web. As paginas
num site sao organizadas a partir
de um URL basico, ou sitio, onde
fica a pagina principal, e
geralmente residem no mesmo
diret6rio de um servidor. As
paginas sao organizadas dentro do
site numa hierarquia observavel
no URL, embora as hiperligacdes
entre elas controlem o modo
como o leitor percebe a estrutura
global, modo esse que pode ter
pouco a ver com a estrutura
hierarquica dos arquivos do site.
O site pode ser um instrumento
de publicidade que serve de apoio
a outros meios de comunicagao,
como radio, televisao, jornal,
placas, folhetos, etc. Fonte:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Si
te>. Acesso em: 19/4/2011.

19. Disponivel em:
<http:/ /transitos.org/>. Acesso
em: 15/9/2011.

20. Claudia Washington e Liicio
de Aratjo.
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Bahia (Uneb) e trabalha com a apropriagao de tecnologias livres
para documentagao e produgao audiovisual, assim como para sua
distribuicao pela internet e a comunicacao em rede, convergindo
acoes em arte, midia e tecnologia para integracio de propostas de
formagio em musica, programagao, construcao de instrumentos
musicais, robotica, educacio, etc. Fizemos uso da Plataforma Web
JuntaDados para hospedarmos o website Transitos e outras
propostas coletivas, como o website do coletivo E/Ou?? e da
revista Rasgo?, esta Gltima ainda germinando. Essa plataforma é
um espaco de armazenamento e difusio de contetido que qualquer
pessoa pode utilizar, desde que concorde com o contetido
proposto pela licenga Creative Commons versio 2.5%.

Essas escolhas apontam certos elementos conceituais que
atravessam  Transito a Margem do Lago, como o
compartilhamento, a multilocalizagao e a ideia de arte enquanto
conhecimento humano livre articulado a instancias como a
distribuicao de informagao, questoes legais e de autoria. Estao
implicados ai, entre outros, dois conceitos, o de conhecimento
livre e o de software livre. Conhecimento livre é todo aquele que
pode ser adquirido, interpretado e aplicado livremente, que pode
ser reformulado de acordo com as necessidades e compartilhado
com os outros. Por sua vez, inspira-se na ideia de software livre,
que, segundo definicio criada pela Free Software Foundation?, é
qualquer programa de computador que pode ser usado, copiado,
estudado e redistribuido sem restrices.

Uma pratica e uma reflexdo sobre as técnicas e tecnologias de
produgio e distribuicao de propostas artisticas que dependem do uso de
softwares, hardwares e do ambiente de web. O livre acesso a tais meios
da ao artista uma maior autonomia em relagio ao uso desses codigos

. . .
enquanto elementos de sua poetica e, 51multaneamente, permite a

14 . ’ .
outros que possam acessa-la, reproduzi-la e transforma-la livremente.
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21. Disponivel em:
<http://juntadados.org/>. Acesso
em: 15/9/2011.

22. Disponivel em: <http://e-
ou.org/>. Acesso em: 15/9/2011.

23.Disponivel em:
<http://rasgo.info/>. Acesso em:
15/9/2011.

24. Por meio dessa licenca, é
possivel compartilhar (copiar,
distribuir e transmitir a obra) e
remixar (criar obras derivadas) sob
as seguintes condi¢oes: Atribuicio
- vocé deve creditar a obra da
forma especificada pelo autor ou
licenciante (mas nao de maneira
que sugira que estes concedem
qualquer aval a vocé ou ao seu uso
da obra); Uso nio comercial —
vocé nio pode usar esta obra para
fins comerciais; Compartilhamento
pela mesma licenga — se vocé
alterar, transformar ou criar em
cima desta obra, vocé podera
distribuir a obra resultante apenas
sob a mesma licenca, ou sob uma
licenga similar a presente. Ficando
claro que: Rentincia - qualquer das
condi¢Oes acima pode ser
renunciada se vocé obtiver
permissao do titular dos direitos
autorais; Dominio Piblico - onde
a obra ou qualquer de seus
elementos estiver em dominio
plblico sob o direito aplicavel, esta
condi¢do nao é, de maneira
alguma, afetada pela licenga.
Outros Direitos - os seguintes
direitos nio sio, de maneira
alguma, afetados pela licenca:
limitagOes e excecdes aos direitos
autorais ou quaisquer usos livres
aplicaveis; os direitos morais do
autor; direitos que outras pessoas
podem ter sobre a obra ou sobre a
utilizacao da obra, tais como
direitos de imagem ou privacidade.
Fonte:

<http://creativecommons.org/lice
nses/by-nc-sa/2.5/br/>. Acesso
em: 30/4/2011.



7: E do seu lugar o que é que voce traz?, captura de tela da pagina web, 20009.
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25. Disponivel em:
<http://www.fsf.org/>. Acesso
em: 15/9/2011.

26. Felipe Prando é professor de
fotografia documental e fotografia
contemporinea do Nicleo de
Estudos da Fotografia em
Curitiba, desenvolve projetos
artisticos em fotografia desde 2004
e, com Milla Jung e Anuschka
Lemos, participa do Coletivo
Escapatérias; defendeu a
dissertacao de mestrado
“Paisagem: fronteira”, em 2010,

na Udesc.

27. Trabalha com os cruzamentos
entre as tecnologias livres, as
questdes de género, narrativas
digitais e midia tatica. Nascida no
Rio de Janeiro, tem um mestrado
em Estudos de Hipermidia
(Inglaterra/2001), trabalha com
pedagogia e producio multimidia
em software livre desde 2003 no
contexto brasileiro, por meio da
organizagao de festivais de arte,
midia e tecnologia e projetos de
alfabetizagao digital e arte em
rede.

28. Vive em Puerto Indio
(municipio de Mbaracayu - PY),
numa comunidade campesina na
fronteira com o Parana (BR),
realiza um trabalho que trata da
transformacao do lugar pela
voracidade da lgica econ6mica
capitalista; por meio de estudos
cartograficos, desenha e analisa
mapas dos lugares sob uma
perspectiva ambientalista.

29. Formado em Administracao
pela UFPR, atua juntamente a
comunidades tradicionais no
Parana desde 2006, em projetos
que visam ao fortalecimento
institucional de associa¢Oes de
moradores. Produtor cultural,
organizou cinco edi¢oes do

1.2.1.4 O encontro Relacdes de Fronteira

Realizado em 11 de marco de 2010, pouco mais de um
¢ » P
A 4 . . .

mes apos o retorno da deriva na fronteira, reuniu pessoas que, de
um modo ou de outro, tém interesse nas situacdes geradas em
fronteira. Participaram do encontro como debatedores o artista
Felipe Prando?® (PR), a ativista Tatiane Wells*” (R]), a estudante
de agronomia e campesina Sara Blanco?® (PY) e Gustavo Guedes?’
(PR), do Ponto de Cultura Kuai Tema. Os convidados foram
definidos a partir das tramas surgidas até aquele momento,
respectivamente: um participante do Caderno de Viagem; uma
colaboradora da Descentro’®; um encontro durante a deriva; e

4 .« A . 4 .
nossos hospedes na residencia artistica.

Um dos objetivos dessa etapa do projeto foi a integracao
de discursos diversos que identificamos como potenciais

~ ’ . . . . . .

produtores de ages artisticas, sociais e ambientais, relacionadas a
fronteira, transformagiao e memoria do lugar, cotidiano e formas
de organizagao coletiva. Nossa inten¢ao foi agregar pessoas que, a
partir de suas proprias experiéncias artisticas ou expressivas,
pudessem ampliar os dialogos acerca das questdes culturais de
fronteira, principalmente no que se refere ao dado artistico nos
processos de hibridagao cultural.

O encontro aconteceu na Sala Scabi, no Centro Cultural
Solar do Barao, lugar dedicado a exposicoes artisticas, pesquisa e

~ . oA .
produgio, pois conta com atelies de gravura e fotografia, centro de
pesquisas e salas de exposicoes, divididos entre o Museu da
Gravura e o Museu da Fotografia Cidade de Curitiba. Num
ambiente diretamente ligado as artes, o encontro Relacoes de
Fronteira teve um carater experimental. Pressuptinhamos que,
enquanto encontro, nao havia necessidade de mostrar um
resultado do trabalho, mas que constituia parte do processo, o
qual enfatizava as relagOes inesperadas e fortuitas como aspecto

fundamental. Ainda no turbilhao mental do retorno da deriva,
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Festival de Cultura em Curitiba e
atuou em projetos como o Pontao
de Cultura Kuai Tema como
documentador. Documentarista e
produtor audiovisual, participou
da produgao de mais de dez
documentarios no Brasil,
Argentina e Bolivia. Atualmente
reside em Joao Pessoa/PB, onde
estuda fotografia filmica
direcionada a cinematografia.

30. A organizagao nlo
governamental Desccentro
caracteriza-se por um modo ético,
e nao moral, no qual se exclui
todo juizo a priori ou sistema de
julgamento fundado em
referéncias ou reivindicacGes de
qualquer espécie, que pretende
atingir, em vez de um principio de
organizagao, um plano imanente e
emergente que encontre a propria
unidade de composicao das
relagGes no acontecimento
simultaneamente multiplo e
singular, cuja afirmacio é
expressio da propria poténcia que
cresce sem centro. Fonte: <
http://pub.descentro.org/metape
squisa_0>. Acesso em:
10/5/2011. A Descentro teve um
papel de facilitadora em relacao
aos aspectos burocraticos do
Edital Interacdes Estéticas em
Pontos de Cultura, mas,
principalmente, gerou um tipo de
articulacao ativista ao projeto.

31. Disponivel em:
<http://transitos.org/media/audi
os/relacoes_de_fronteira/01 gust
avo_guedes.ogg>;
<http://transitos.org/media/audi

os/relacoes_de_fronteira/02_tati_

wells.ogg>;
<http://transitos.org/media/audi
os/relacoes_de_fronteira/03 sara
_blanco.ogg>;
<http://transitos.org/media/audi
os/relacoes_de_fronteira/04 felip
e_prando.ogg>. Acesso em:

10/5,/2011.

. . ~ / . .
construiu uma situagao que trouxe a publico a heterogeneidade da
proposta, caracterizada como produgao imersa no campo das
’ ~

artes, mas tambem atravessada por outros campos de atuagao. As
. o1 1 . ’ .

falas foram gravadas e disponibilizadas em arquivos de audio no

website3l.

9: Felipe Prando, Relagoes de Fronteira, foto de Tania Bloomfield,
2010.
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1.2.1.5 Video A Margem?

A Margem foi produzido a particr de sequéncias
fotograficas captadas durante os trinta dias a deriva, tendo duragao
de 815”. Sua primeira versio, apresentada durante a Mostra de
Video a Deriva, em Florian6polis, nio contava com audio. Ja na
versio usada para o lancamento do Caderno de Viagem em
Curitiba, agregamos trechos dos depoimentos gravados durante o
transito. Cada frame e bloco de audio presentes no video
articulam-se quase por acaso, a exemplo de como a deriva gera
encontros inesperados através do deslocamento. O video apresenta
sobreposicoes de espaco e tempo; a medida que se vé um amplo
fluxo de imagens de lugares diferentes, o audio traz um conjunto
minimo de narrativas, ou seja, enquanto as imagens dimensionam
um todo imersivo — pois o video agrega grande parte das imagens
fotograficas geradas ao longo do percurso -, o audio é composto
por trechos especialmente selecionados de determinados
participantes, que conferem sintese ao universo de discursos

proferidos ao longo da deriva.

10: A Margem, frame, 2010.

32.Disponivel em:
<http://transitos.org/media/vide
os/amargem.avi>. Acesso em:

30/4/2011.




1.2.1.6 Cinco Lagos

Cinco Lagos é o mais recente desencadeamento de Transito a Margem do Lago. E uma
proposta curatorial dos arquivos de audio, video, fotografia e textos captados durante a deriva e ainda
inéditos, culminando na configuracio de cinco ambientes imersivos, os quais ocupario o Museu da
Fotografia Cidade de Curitiba. O processo iniciado em 2011 conta também com uma nova incursio
a regiao de fronteira, tendo em vista as novas leituras geradas apbs a imersio nos arquivos, a
complementacao de documentacio e o reencontro com colaboradores. A abordagem curatorial, até o
momento, considera o recorte conceitual a partir da natureza dos registros e das situagoes que os
geraram, delimitando-os assim: Travessia; Anunciacion; Radio Marangatu; Vila C; Outras Palavras.

Travessia remonta a situacoes de fronteira territorial, historica e de linguagem, em que a
articulacao entre escolhas midiaticas, como video e texto, configura passagens de um codigo ao outro,
assim como revela detalhes do cotidiano em deslocamento.

Anunciacion sugere estratégias de tomada de espago e modos de ocupagao, por meio de
referéncias graficas e cartograficas. Anunciacion é a atual coordenadora das mulheres da Asagrapa,
uma associacio de agricultores campesinos que luta por uma vida sustentavel voltada a plantacio
organica com sementes nativas.

Radio Marangatu explora a ideia de transmissio como geradora de espacos interpessoais e
fendas relacionais. Fara uso de arquivos de audio para a composi¢ao do ambiente. Puerto Marangatu
foi um dos lugares mais violentos que visitamos, la participamos de um programa de radio
promovido pela comunidade.

Vila C trata da construcao da paisagem, de sua transitoriedade e reinvencio; estarao em jogo
aspectos arquitetonicos e de vias de acesso. Vila C ¢ o nome dado ao bairro de operarios responsaveis
pela construgao da Usina de Itaipu.

Outras Palavras aponta para aspectos da oralidade, palavra escrita e narrativa que

constituem conceitos diversos de espacialidade.
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2 TRANSITANDO CONCEITOS

2.1 Andar

Francesco Careri (2002) parte de referéncias neoliticas para estabelecer um marco

. . o /. . .
organizacional no que ele chamou de territorio do caos, ou seja, tudo aquilo que ocorreu antes do
estabelecimento dos caminhos humanos. E a partir desse espaco marcado, esquadrinhado pelas rotas

A /. ~ . . o (e
nomades do neolitico, que aponta a transformacao ocorrida no significado do espaco agora
atravessado; para este autor o percurso tornou-se a primeira agao estética que ordenou o territorio
do caos, construindo uma nova ordem sobre cujas bases estabeleceram-se a arquitetura e os objetos

colocados sobre ele. Assim delineia uma tradicao do andar baseada na ordenagao territorial.

Segundo Careri (2002, p. 36), o género humano vive duas espacialidades diferentes,
dividindo-se, assim, em duas grandes familias: a da caverna e do arado, que cava seu espaco nas
entranhas da terra; e a da tenda, que se coloca sobre a superficie sem deixar nela impressdes

persistentes.

De fato, o nomadismo ¢ desenvolvido em oposi¢aio, mas também em osmose com o
sedentarismo. Agricultores e pastores tinham necessidade de troca constante de seus
produtos, bem como um espaco hibrido, ou melhor, neutro, onde fosse possivel tais

trocas. O Sahel cumpre exatamente essa fungio: é a beira de um deserto, onde o pastoreio
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noémade e a agricultura sedentaria integram-se, formando uma margem instavel entre a
cidade sedentaria e a cidade némade, entre o cheio e o vazio. Gilles Deleuze e Félix
Guattari descreveram duas espacialidades diferentes através de uma imagem muito clara:
<« /. ’ . . . .

O espago sedentario € estriado por muros, recintos e caminhos entre esses recintos,

’ .
enquanto o espago nomade é liso, marcado apenas por uns 'tracos’ que se apagam e

reaparecem com as idas e vindas”. (CARERI, 2002, p. 36)

As cidades atuais contém no seu interior tanto espacos nomades (vazios) quanto espagos
sedentarios (cheios), que vivem lado a lado em um delicado equilibrio de troca muatua. A cidade
néomade vive atualmente dentro da cidade sedentaria, se alimenta de seus residuos e, em

. 4 .
contrapartida, oferece sua presenca como uma nova natureza que so pode ser explorada habitando-a
(CARERI, 2002, p. 24). Entre as dobras da cidade, crescem os espacos de transito, territérios em
constante mutagao ao longo do tempo. Nesses territorios é possivel superar a separagio milenar

A 7 .
entre os espagos nomades e sedentarios.
Para Careri, ¢ somente no século XX que o percurso adquire o status de puro ato estético,
ao se libertar da religido e da literatura. E hoje é possivel construir uma historia da caminhada como
. ~ ’ . oo . /1. . . . 7 .
uma forma de intervencao urbana, que contem o significado simbolico do ato criativo primario: o
. . <« . » ~
vagar, enquanto arquitetura da paisagem, entendendo “paisagem” como o ato de transformacao
simbolica e nao apenas fisica do espaco ocupado pelo homem.

A partir dessa perspectiva, o autor apresenta trés grandes periodos de transi¢io na historia
da arte cujo ponto de inflexio esta relacionado a experiéncia do andar. Sio eles: a transi¢aio do
Dadaismo ao Surrealismo (1921-1924); da Internacional Letrista a Internacional Situacionista
(1956-1957); e do Minimalismo a Land Art (1966-1967). A partir dessas transicoes, o autor
demarca uma histéria da cidade percorrida, que surge na cidade banal do Dada, passa pela cidade
inconsciente e onirica dos surrealistas e pela cidade lidica e nomade dos situacionistas, até a cidade

entropica de Robert Smithson.

A cidade descoberta pelas andancas dos artistas é uma cidade liquida, onde
espontaneamente formam-se outros espacos, um arquipélago urbano pelo qual se navega
caminhando a deriva: uma cidade em que os espacos de estar sio como ilhas do oceano

formado pelo espago do andar. (CARERI, 2002, p. 20-21).

Em 1924, os dadaistas parisienses organizaram uma caminhada em campo aberto,

. . 7 . . . oA .
descobriram no caminhar um componente onirico e surreal, e definiram essa experiéncia como
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uma deambulagio, uma espécie de escrita automatica no espago
real, capaz de revelar as zonas inconscientes do espaco e as partes
obscuras da cidade. No inicio da década de 1950, a Internacional
Situacionista, em resposta a viagem surreal, comega a construir a
Teoria da Deriva.

Em 1956, Constant Nieuwenhuys?? visita o campo de
ciganos em Alba, adentrando o universo nomade; enquanto
Asger Jorn e Guy Debord apresentam as primeiras imagens de
uma cidade com base na dérive. A deriva urbana letrista
transforma-se na construgao de situagoes por meio da
experimentacio, do comportamento criativo e lidico e dos
ambientes unitarios. Constant reformula a teoria situacionista
para desenvolver a ideia de uma cidade nomade com New
Babylon, traduzindo o tema do nomadismo para o campo da
arquitetura e lancando as bases das vanguardas radicais
posteriores (CARERI, 2002, p. 22).

Na segunda metade do século XX, a caminhada passa a
ser uma das formas usadas pelos artistas para intervir na
natureza. Em 1967, Richard Long realiza “A line made by
walking”, uma linha tracada pisando a relva de um prado. Sua
acio deixa um rastro no chio, o objeto escultorico esta
completamente ausente, o fato é que a caminhada torna-se uma
nova forma para a arte. No mesmo ano, Robert Smithson
termina “A tour of the monuments of Paissac”; trata-se da
primeira viagem através dos espagos vazios da periferia
contemporanea. A jornada entre os novos monumentos levou
Smithson a algumas consideragoes: “a relagao entre arte e
natureza mudou, a paisagem contemporanea anteproduz’* seu
proprio espaco, na parte obscura da cidade estio os futuros
abandonados, gerados pela entropia” (CARERI, 2002, p. 23,

grifo nosso).
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33. Arquiteto holandés membro
da internacional situacionista.
Tem em Baudelaire e Quincey
inspiragao para derivar, pelas ruas
e quarteiroes, de Paris e Londres,
reconhecendo em seus espagos
nicleos de densidade insuspeitos,
forcas obscuras, forcas marcando
as formas e revelando signos. O
espaco existencial que Constant
propoe, em substituicao ao espago
funcional da cidade-maquina,
manifesta-se em territorios de
erupgao e potenciagao de desejos,
que criam encontros e percursos
infinitos, labirintos para uma
errancia ltdica e libidinosa, festa
coletiva sem comego nem fim,
enfim, a politizagao da rua.
Constant busca desvendar o
carater de suas relacGes com as
formas sedentarias da cidade. Em
1956, visita um acampamento de
ciganos em Alba, a partir dai
desenvolve o projeto de uma
habitacio temporaria,
constantemente remodelada,
chamada New Babylon. Fonte:
<http://www.vitruvius.com.br/r
evistas/read/arquitextos/04.043/
629>. Acesso em: 20/06/2011.

34. No original: “...el paisaje
contemporaneo anteproduce su
prépio espacio”. Nio encontrei
uma forma de tradugao.



11: Excursoes e visitas Dada, 1921.
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15: A Tour of the Monuments of Paissac, Robert Smithson, 1967.
ROBERT SMITHSOMN J/ JAMES COHAN GALLERY




35. Para Kwon (2008a), o
fenomeno da desmaterializagao do
site é abragado por muitos artistas
e criticos como um avango que
oferece vias mais eficientes para
resistir a forgas institucionais e
mercadologicas que hoje
comercializam praticas artisticas
“criticas”. Além do mais, formas
atuais de arte site-oriented, que
facilmente apropriam-se de
questdes sociais (frequentemente
inspiradas por elas) e que
rotineiramente incluem a
participagdo colaborativa de
grupos do ptiblico para a
conceituagao e produgio do
trabalho, s3o vistas como uma
forma de fortalecer a capacidade
da arte de penetrar na organizagao
sociopolitica da vida
contemporanea com um impacto e
significado maiores. Nesse
sentido, as possibilidades de
conceber o site como algo mais do
que um lugar - como uma hist6ria
étnica reprimida, uma causa
politica, um grupo de excluidos
sociais - é um salto conceitual
crucial na redefinicao do papel
publico da arte e dos artistas.

36. Para Kwon (2008a), o que
caracteriza a arte site-oriented atual
¢ a forma como tanto a relacio do
trabalho de arte com a localidade
em si (como site) como as
condigoes sociais da moldura
institucional (como site) sao
subordinadas a um site
determinado discursivamente, que
’ .
¢ delineado como um campo de
conhecimento, troca intelectual ou
debate cultural. Difere dos modelos
anteriores de arte site-oriented no
sentido de que o site n3o é uma

’ . o~ ’
prée-condicao, ele € gerado pelo
trabalho de arte (frequentemente

<« / » ~

como “contetido”) e entao
comprovado através de sua
convergéncia com uma formagao
discursiva existente.

37. Segundo Kwon (20082), para

Richard Serra a garantia de uma

2.2 Espacos especificos

Miwon Kwon (2008a) apresenta trés paradigmas de site
e . /. . . . .

specificity: o fenomenologico, o social/institucional e o

discursivo. Segunda ela, sao definicdes que competem entre si,

\ . .

sobrepondo-se umas as outras e operando simultaneamente. Tais

paradigmas tragam uma trajetoria da concepgio de site como

uma localidade fisica (enraizada, fixa, real) para um vetor
discursivo (desenraizado, fluido, virtual).

A autora faz um exame critico dos problemas e
contradi¢des’ que atingem formas de arte site specific e site-
oriented contemporaneas, como a chamada mobilidade
discursiva®®. No percurso por ela delineado, Kwon demonstra
como a arte site-specific dos primeiros tempos resistiu a
comercializagdo ao insistir na imobilidade’” e discorre sobre
como a arte site-oriented atual adota a mobilidade fluida pelo
mesmo motivo. Evidencia que tal estratégia, ou seja, o principio

A ’ . .
nomade, tambem define o capital e o poder nos nossos tempos, e
propoe uma questio: Seria entao o desapego do site specificity
uma forma de resisténcia ao establishment ideologico da arte ou
. o~ \ Jo) . . . . ;
uma rendicao a logica capitalista expansionistas

Kwon insiste nos termos autoria, autenticidade,
exclusividade, originalidade, singularidade e irrepetibilidade -
conceitos vinculados a arte moderna - para caracterizar a arte
site-oriented atual e demonstrar que esta promove uma inversio
daquilo que tenta negar, ou seja, o trabalho de arte

o1 7
mercantilizavel.

A partir dos conceitos evidenciados por Kwon, pode-se
tragar um diferencial de procedimento de Transito a Margem do
Lago em relagao ao que a autora apresenta sobre a arte site-
oriented enquanto forma de resisténcia. A ideia de autoria
problematizada por Kwon esta diretamente ligada a presenca do

artista como elemento legitimador da obra:
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A . . . ~ /.

Talvez por causa da “auséncia” do artista na manifestagao fisica do trabalho, a presenca do
. 4 .. ~ ~ .
artista tem se tornado um pre-requisito absoluto para a execugdo/apresentagao de projetos

. . 14 . 4 . ~
site-oriented. Agora, € o aspecto performativo de um modo caracteristico de operacao de
. ~ /, .
um artista (mesmo quando em colaboragao) que € repetido e transportado como uma nova
. . . . 4 . .
mercadoria, na medida em que o artista funciona como o veiculo principal de sua

legitimagao, repeticao e circulagao. (KWON, 2008a, p. 177).

Uma das coisas mais celebradas na arte site specific ainda é a singularidade e a autenticidade
que parece ser garantida pela presenca do artista, nio somente em termos da

irrepetibilidade do trabalho, mas na maneira como a presenga do artista também provée

uma distingao “Gnica” para os lugares. (KWON, 2008a, p. 180).

No caso de Transito a Margem do Lago, essa logica da presenga do artista é diluida nos
varios campos de entrada ao trabalho e sua reprodutibilidade. Se durante a deriva o artista esta
presente fisicamente, no Caderno de Viagem a presenga é subtexto. O uso de uma licenca de
compartilhamento assegura a autoria, porém a compartilha com quem fizer uso criativo do
trabalho. As condigdes que tornariam ilegitimas o seu uso ou suas derivagoes sao a comercializagao,
a omissao dos autores e a nao utilizacio dos mesmos termos de distribuicao. A autenticidade, outro
pilar da critica de Kwon, nao faz sentido quando toda a reverberacio da acio inicial é auténtica,
pois o trabalho ja prevé a recombinagao e o atravessamento de outros autores. Nao se trata de abrir
mao da autoria ou do desaparecimento do autor, mas do compartilhamento dessa funcao. Outros
sentidos evidenciados pela autora, como originalidade, irrepetibilidade, autenticidade e
singularidade, sio valores que passaram a ser atribuicio do lugar da experiéncia, para a sua
valorizagio, tornando o lugar, sua historia e as identidades produtos vendaveis.

Em Transito a Margem do Lago tratamos de uma especificidade do lugar, uma mobilidade
especifica, a mobilidade provocada por intervengdes institucionais e por conflitos de ordens
diversas, um fenomeno global cuja visibilidade se intensifica em zonas fronteiricas. As
particularidades linguisticas e culturais também sio abordadas enquanto fendomenos em via de
desaparecimento. Trata-se muito mais de salientar a homogeneizagao corrente e as acoes locais de
enfrentamento dessa situagaio do que identificar e trazer a publico aspectos “turisticos” desses
lugares, mesmo porque a exploragio turistica é um dos fatores de pasteurizagio das relagdes a
margem do Lago.

. . . \ /. ’ . . o[-
Por fim, Kwon aponta o que considera ser uma alternativa a pratica artistica site specific:
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achar um terreno entre a mobilidade e a
especificidade - estar fora de lugar com
pontualidade e precisio. [...] Isso quer dizer
enderecar-se as diferencas das adjacéncias e
distancias entre uma coisa, uma pessoa, um lugar,
um pensamento, um fragmento ao lado do
outro, mais do que evocar as equivaléncias via
uma coisa apds a outra. Somente essas praticas
culturais que tém essa sensibilidade relacional
podem tornar encontros locais em compromissos
de longa duragio e transformar intimidades
passageiras em marcas sociais permanentes e
irremoviveis — para que a sequéncia de lugares
que habitamos durante a nossa vida nao se torne

generalizada em uma serializacao indiferenciada,
um lugar apds o outro. (KWON, 2008a, p. 183-
184).38

Desde meus primeiros estudos sobre a performance e suas
extensoes, entre 2005 e 2007, até a deriva a margem do Lago
Artificial da Usina de Itaipu, a fragmentacao e a justaposicao de
elementos, falas, imagens e ideias tem aparecido como um modo
de evidenciar caracteristicas das acOes/lugares e realcar as
relagdes, vivencias, os encontros e a multiplicidade de pontos de
interpretagao e pontos de acesso ao trabalho.

Sobre os territorios entre mobilidade e especificidade,
aponto para as ideias de deriva, viagem e deslocamento, que
serao abordadas mais a frente, as quais compdem um modo de
operar que atravessa espacos e conceitos, que considera as
passagens enquanto lugar, ou seja, nio delimita simplesmente um
entre, estabelece um espaco vivencial moével que engloba as

aglomeracoes humanas, os centros.
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relagio especifica entre um trabalho
de arte e o seu “site” esta baseada na

A e ~
permanencia flSlca dessa relagao.

38. E curioso como a questdo da
serializacao abordada por Kwon
em “Um lugar ap6s o outro”,
publicado originalmente em 1997,
se faz clara nas ideias de Félix
Guattari em “As trés ecologias”; e
como os conceitos desse mesmo
autor sio citados em “O lugar
errado”, de Kwon, como fonte de
planificacao das agdes site-
oriented.



2.3 Campos de atuagao

Uma das abordagens encontradas em “Modos de hacer” (BLANCO et al., 2001) da
. . . . / . ’ . 4 . .
conta do rastreamento das principais linhas genealogicas das praticas artisticas a partir do
contexto artistico e politico estadunidense entre as décadas de 1960 e 1990. A primeira linha
genealdgica é a da arte publica (da arte nos espagos publicos a arte do lugar); a segunda relaciona-
se a arte de interesse publico, arte critica, arte politizada das décadas de 1960 e 1970.

A primeira linha genealogica comporta a espacialidade, a contextualidade, o uso de
componentes formais e a planificagio social. Tem origem na Minimal Art e nas chamadas
Vanguardas Frias. E identificada como uma pratica excludente. S3ao referéncias para essa linha
genealdgica: os programas de arte publica da Fundacio Nacional para as Artes (NEA - National
Endowment for the Arts) e o Programa para a Arte nos Espacos Publicos (Art in Public Places
Program). Tem inicio com o declinio da concepcio de arte publica baseada em esculturas
dedicadas a glorificar lugares-comuns da historia nacional ou popular (monumentos). Assim, o
espaco publico passa a ser considerado como potencial lugar de exibicao de arte mostrada em
galerias e museus, num impulso motivado pelo desejo de expandir o mercado da escultura. Com

7. ~ . . . .
patrocinio de corporacOes empresariais, era um modo de revalorizar o meio urbano decadente.
Entre as a¢des encontramos o site specific, vinculado a revisio dos mecanismos de produ¢io por
meio da exploragao e desenvolvimento de novos modelos colaborativos. Apesar da atengao aos
. /. ’ . . ’ . ~ . . ’ .
aspectos historicos, ecologicos e sociologicos, nao havia comprometimento do publico de modo
diferente ao do museu, a nao ser metaforicamente.

A segunda linha genealdgica tem origem no ativismo da década de 1960, na Arte
Conceitual, na Performance e nas praticas feministas dos anos de 1970. Compde a esfera publica
de oposicao com visao ativista da cultura. Situa-se aqui o artista como ativista, sendo sua

. . 4 . . . . . . .
comunidade de origem o seu publico principal, convertido em participante ativo. Compreende
formas culturais hibridas entre o mundo da arte, o ativismo politico e a organizacio
comunitaria. E uma arte de orientagio relacional e participativa e de interagio com as forgas

. . /. A . . ’ . ~ ’ /.
sociais, politicas e economicas. Nessa linha genealogica, a colaboracao e uma pratica
imprescindivel. Trata-se de uma arte que cumpriu um importante papel nos conflitos da década
de 1980, contra as tendéncias neoconservadoristas, atuando diretamente sobre questdes étnicas,
ambientais e de género.

Essas genealogias estabelecem um campo de reflexao sobre como o artista vem atuando

no espago publico. No contexto brasileiro, Newton Goto faz uma importante contribui¢io
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. ({3 . 7 o« /7 . . ~ . .

nesse sentido; em “Da paisagem trouvée ao territorio inventado: observacoes sobre os circuitos
A 19 . 4 . ~ /7 . ’

de arte contemporanea no Brasil”, analisa as mudancas no cenario da producao artistica no Pais a

partir das décadas de 1960/1970 até os dias de hoje. Destaca-se abaixo um trecho em que o autor

trata da década de 1990:

Do final dos anos 90 ao presente, principalmente a partir do ano 2000, o ambiente
comecou a se transformar, esbocando uma paisagem realmente mais aberta ao debate
critico. Entre outros fatos, alguns acontecimentos ganharam corpo na cena
contemporanea brasileira das artes visuais: o fortalecimento do meio editorial e a
maior circulagio de contelidos (textos, livros e revistas de arte); a publicagao de
. /. . ~ . o~ ~

pesquisas criticas e a organizagao de exposi¢coes focadas numa reflexao sobre a arte
contemporanea brasileira; o fortalecimento do ambiente institucional de arte (tanto o

. 4 . . ~ 14 ~
privado, quanto publico); o surgimento de novos cursos de graduagio e pos-graduagao
em arte; uma maior visibilidade mundial da produgao artistica brasileira e um
subsequente interesse aquisitivo internacional sobre esse nosso capital simbolico; a
popularizagao das redes de informagao e discussao pela internet; a imersio e

. e~ . . A A . .
intensificacao de circuitos artisticos autonomos — o fenomeno dos coletivos de artistas.

(GOTO, 2010, p. 19).

Sobre a ampliagao das possibilidades de atuacao no Brasil diz Goto:

Hoje, um jovem artista, ao escolher por qual caminho seguir dentro do complexo
sistema das artes, encontra uma diversidade de contextos e opgdes. Do artesao
. . A .
requintado que produz para o consumo de uma elite economica descompromissada
com seu entorno social ao produtor intelectual que reavalia criticamente a dimensao
simbolica da sociedade em que vive. Do fazedor de objetos para atender as demandas
do mercado e da instituicao ao articulador de redes e circuitos de producio e trocas
culturais auténomos. Em qual circuito se inserir? Qual arte se quer fazer? Que artista
se quer ser? Diferentemente dos anos 90, hoje a reflexio critica sobre o sistema das

7 7 . 4 . . ~ . . s ’
artes esta posta em varios niveis. E a informacao circula. Estar alienado € improvavel.

O embate é de valor e de opgio. (GOTO, 2010, p. 21).

Entre as genealogias apontadas em “Modos de hacer” (BLANCO et al,, 2001), a que
mais se aproxima das a¢des em Transito a Margem do Lago é a segunda linha genealdgica, pela
ampliacao de seu conceito das formas culturais, pelos aspectos ativista, relacional, participativo,

colaborativo e de interesse publico, pela autogestao e o compartilhamento. Ao mesmo tempo, é
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39. E interessante observar que o
incentivo publico a proposigdes
artisticas com sentido publico no
Brasil difere daquele identificado
em “Modos de hacer” (BLANCO
et al., 2001), que trata do
contexto estadunidense das
décadas de 1960 e 1970, pelo
distanciamento temporal, pela
reordenagao do sistema
economico, orientagio polftica,
estruturagao do mercado de arte e
diferencas culturais.

40. O espaco de exposicio era
percebido nao somente em termos
de dimensdes basicas e proporcao,
mas como um disfarce
institucional, uma convengio
normativa de exposi¢ao a servigo
de uma fungio ideoldgica. Os
aspectos arquitetonicos
aparentemente benignos de um
museu/galeria, em outras
palavras, eram considerados como
mecanismos codificados que
ativamente dissociam o espaco de
arte do mundo externo,
potencializando o imperativo
idealista da instituicao que definia
asi e aos seus valores hierarquicos
como “objetivos”,
“desinteressados” e “verdadeiros”

(KWON, 2008a).

possivel criar um paralelo com a primeira linha genealbgica®,

desde que consideremos apenas a questao do incentivo da esfera
publica e no sentido da reflexao sobre o atual cenario da produgio
artistica no Pais. O projeto Transito a Margem do Lago é atravessado
por varias relagdes institucionais, como a participagio no Edital
Interagoes Esteticas — Residéncias Artisticas em Pontos de Cultura, em
2009; a realizagio do evento Relacoes de Fronteira, no Centro
Cultural Solar do Bario da Fundacio Cultural de Curitiba em 2010; o
langamento do Caderno de Viagem no Departamento de Artes da
Universidade Federal do Parana em 2010; a participacao do Edital
Ocupagao de Espacos de Exposicao da Fundagao Cultura de Curitiba,
2011; e esta pesquisa de mestrado, ora em curso, no Programa de Pds-
graduacao em Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa
Catarina. Campos de atuacao tradicionais que podem se converter em
zonas de experimentacao e questionamento, lugares a serem ocupados,
estruturas a serem remodeladas, limites a serem pressionados. Pois nao
se trata mais de combater as instituicoes exclusivamente nos termos da
Arte de Critica Institucional de 1960/1970%, mesmo porque a
maioria de nossas instituicdes publicas esta longe de ser um cubo
branco. A questio passa a ser: fazer valer a funcio puablica dessas
institui¢coes, no sentido de valorizagao da cultura, ampliacao do acesso,

. . . . \ ~ A . ~
diversidade, incentivo a produgao heterogenea, pesquisa, educacao, etc.

Ja em 1970, Buren afirmou:

Se o lugar onde o trabalho é mostrado imprime e
marca esse trabalho, seja ele qual for, ou se o
trabalho em si é diretamente - conscientemente ou
niao - produzido para o museu [..] qualquer
trabalho apresentado nessa estrutura, se nio
examinar explicitamente a influéncia desse formato
sobre si mesmo, cai na ilusio de autossuficiéncia -
ou idealismo. (BUREN, 1973; citado em KWON,
1997, p.88).
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16: Pair of Rock Chairs, Scott Burton, 1980-81.

17: Tilted Arec, Richard__ Serra, 1981, removido em 1989.




19: La Travesée du port de Nice “a la Nage, Ben Vautier, Flux Film, 1962-70.
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WO |H AMERICA EANN ONLY 7.3 OF WHAT MEN B0,
WOMEN ARTISTS EARN OMLY 1.0 OF WHAT MiN O,
21: Women in America Earn Only 2 /3 of What Men
Earn. Women Artists Earn Only 1 /3, Guerrilla Girls,

1985.

GROUP MATERIAL

20: Resistance - Anti-Baudrillard, Group Material, foto:
Catherine Allport, 1987.
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22: Atrocidades Maravilhosas (Lula Carvalho, Renato Martins, Pedro
Peregrino, Alexandre Vogler ), frame de video, 2002.

23: Orquestra Organismo, foto: Lucia Helena Zaremba, 2008.

24: Revista Tatui n°. 6, 20009.
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2.4 Deriva - Viagem - Deslocamentos

Deriva:
Modo de comportamento experimental ligado as condigdes da sociedade urbana; técnica de
passo ininterrupto através de ambientes diversos. Também é usado mais especificamente
para designar a duragio de um exercicio continuo dessa experiéncia. (DEBORD, 1958,

tradugao nossa).

A . \ 4 . . . . . .
Transito a Margem do Lago € uma deriva no sentido situacionista, por ser um procedimento

\ . \ ~ \ ~

atento a geografia do lugar, a transformacio e a atuagao desta sobre o comportamento das pessoas;
’ ~ . . ~ . .
tambem pelo uso e confecgao de mapas, pelo interesse sobre a localizagao espacial, eixos de passagem,
’ . . . . \ ~ . ~ . . A .

saidas e entradas. Como a deriva dos situacionistas, serve a alteragao da orientagao espacial, distancias
e movimentos pasteurizantes do espaco.

Difere da deriva tradicional porque seu campo de atuacao nao se concentra em uma cidade,

. 4 . . . ~

seu transito é ao redor e atravessando um lago rodeado de cidades e vilarejos, o foco sio as passagens,

incluindo as cidades e seus arredores, mas nao se limitando a eles; faz uso de rotas transversais cuja
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atengao se aproxima mais dos intersticios entre uma aglomeracio e outra. Nio se trata de perambular
pela cidade moderna ou suas bordas, mas de percorrer lugares praticados na mobilidade que as
atravessa, fazer uso das estradas e vias de acesso a elas, mas sem que essas sejam seu destino, sem
imergir nelas. O desejo niao é por transformar a arquitetura e o urbanismo, mas perscrutar a
engenharia, no sentido de investiga-la como elemento gerador de limites. Assim como em Armadilha,
em que as estradas e viadutos eram considerados a chave para a mobilidade do lugar, em Transito a
Margem do Lago uma usina define os fluxos humanos. Uma pratica artistica que aceita esse
movimento enquanto pertencimento e que propoe um modo dinamico de vivenciar a realidade como
possibilidade criativa. O contato com pessoas pelo caminho nio é um acaso, mas uma premissa a

partir da qual sao definidos os sentidos a serem tomados.

26: Armadilha, 2008-09. 27: Transito a Margem do Lago, 2010.

. . 4 . . . . . .o~
No primeiro paragrafo da teoria situacionista da deriva, acentua-se a contraposicao do

. . ~ 4 . .
conceito de deriva com as nogoes classicas de viagem.

Entre os diversos procedimentos situacionistas, a deriva se apresenta como uma técnica de
passo ininterrupto através de ambientes diversos. O conceito de deriva esta ligado
indissoluvelmente ao reconhecimento de efeitos de natureza psicogeografica e a afirmagio
de um comportamento lidico-construtivo, o que a opde em todos os aspectos as nogdes

classicas de viagem e de passeio. (DEBORD, 1958, traducao nossa).

A . N\ . . . . .
Em Transito a Margem do Lago, as ideias de deriva e viagem coexistem. Na base da palavra
({9 » ’ . . ~ . . . . ’ . ~
viagem” ha muitas vezes um desejo de mutagiao existencial. Viajar e a expiacao da culpa, uma
. . . ~ . . . ~ oA .
iniciagio, um aprimoramento cultural, uma experiéncia. Essa concepgao de experiéncia como um

pilar passa por uma forma de acao que mede as verdadeiras dimensoes e a verdadeira natureza da
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pessoa ou do objeto com o qual se compromete; também descreve a concepgio mais antiga dos efeitos
das viagens para o viajante, como uma experiéncia que testa e aprimora o carater do viajante. E ainda
vincula-se a diferentes conotacgOes: tentar, testar, arriscar, atravessar um espago, atingir um objetivo,
ir para fora, fazer, ir, temer, cruzar um rio em um barco, sair, atravessar ou vagar (LEED, 2002, p.
40).

Vinculada ao espaco do discurso, a viagem toma outro sentido num caderno, nio s6 de
memorias, mas de proposicoes e reflexdes pessoais. Agrega um grupo heterogéneo de textos e imagens e
convida o leitor a se aventurar na travessia desse espaco, somar sua interpretacao ao desencadear do
trabalho e estabelecer novas associagoes. Esse modo de organizagio textual foi baseado no
estabelecimento de conexdes através de uma rede de contatos pré-existentes e de outros construidos no
decorrer do processo. Outros sentidos de deriva e viagem podem ser vinculados a navegacio no website
Transitos, que, como ja foi dito, apresenta ligacdes com diferentes acoes dessa proposta artistica.

Os deslocamentos, ou seja, as acdes de mudar de lugar o que esta posto, ocorrem em varias
camadas de Transito a Margem do Lago. Deslocamento de funcao (artista/publico), deslocamento
territorial, deslocamento humano, deslocamento identitario, deslocamento discursivo, deslocamento
midiatico, deslocamento temporal, deslocamento espacial. Servem a intensificagao da habilidade de nos
localizarmos, talvez nao no sentido territorial oficial, o pais, por exemplo, mas no sentido da ampliagio
do territério de subjetivacao. Os deslocamentos proporcionam encontros, desencadeando situacdes
diversas; esse exercicio pode nos dar ferramentas para a localizacio baseada nas relagdes humanas e nao

em enderecos oficiais. Uma nogao de lugar compartilhado.

2.5 Estratégia de tomada de espaco

Por estratégia de tomada de espago entende-se o plano gerado por aqueles que, de alguma
maneira, sentem ou percebem os limites que lhes sao impingidos pelo modo de organizacao da
. .« 1. . /. ’ ’ .-/ . ’
vida cotidiana. A partir de algumas dessas estrategias € possivel tornar visivel aquilo que e
omitido, saber como se move o opressor, ocupar areas restritas e tomar coletivamente espacos de
tirania.
Toda modificagio do espago gera novas relagoes, nas quais estio em jogo questoes de
ordem plblica/privada e identitaria, formatando as politicas do corpo e os modos de vida. Nisso

~ . . ~ .~ . ~ /. 7.
estao implicadas concepcoes de arte, tomadas de decisio, reapropriacoes, memoria e dominio
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territorial. Enquanto estabelecimento da ordem e homogeneizagao das agoes humanas - da
mobilidade, por exemplo -, as transformacdes dos lugares produzem demandas de trabalho e de
consumo, as quais rapidamente nos adaptamos. A partir disso tornam-se importantes as reflexdes
de Michel de Certeau.

Este autor define o espago como lugar praticado (CERTEAU, 1994). Os projetos
arquitetonicos, as estradas, as usinas, os lagos artificiais determinam a ordem das coisas, sio
lugares; as pessoas, nos seus modos de fazer, reinventam no cotidiano os seus usos, assim
constituem espagos de movimentagio possiveis de se viver, sao os espacos. Certeau interpreta as
praticas culturais contemporaneas atribuindo-lhes a capacidade de reinventar os lugares, cada uma
a seu modo, escapando do planejamento e da homogeneizagio por meio das artes de fazer, da
caca nao autorizada e das taticas de resistencia.

A arte é vista como um meio de reorganizar o funcionamento do poder (CERTEAU,
1994), a partir de estratégias de retomada de espaco, criando ambientes privilegiados as taticas de
resistencia. Mierle Landerman Ukeles, entre 1973 e 1976, desenvolveu o Maintenance Art
Process, um programa de manuten¢ao da arte que lidava com a transposicio para a esfera ptblica
daquilo que é estritamente privado: o trabalho doméstico feminino. Tomou o museu com suas
atividades caseiras, ressignificando os dois lugares, a casa e o museu.

Em Transito a Margem do Lago, aceitamos a dinamica globalizante, tomamos o
movimento como estratégia de insercao para subverter sua logica corrente — causadora de um
estar flutuante, desarraigado e desinteressado —, a servico da ampliagio do territorio subjetivo e
pratico, convertendo este mesmo estar em experiéncia reveladora, como uma inversao estratégica
(FOUCAULT, 1979). A tomada de espaco tem o sentido de penetragio nas varias camadas da
experiéncia, dos limites culturais, territoriais, da lingua, de género, do corpo. Tendo em mente a
necessidade da reinvengao de estruturas tradicionais nas relagoes humanas, procura, pelo afeto,
uma forma de transpor a uniformizacio dos sistemas midiaticos alienantes, a partir da producio e
busca de referéncias de inspiragao ético-estéticas (GUATTARI, 1990).

A definicao de estratégia dada por Certeau revela que esta, como esfera de poder,
fundamenta-se no calculo objetivo das relagdes de forga e na capacidade de circunscrever um lugar
para a aplicacio das resultantes do calculo; faz-se expressar pelo discurso. Ja a tatica baseia-se em
um calculo de outra ordem, depende das circunstancias, joga com os acontecimentos para
transforma-los em “ocasides”, tira partido do que lhe é estranho ao combinar elementos

4 . ’ .o~ . Pod ’ .
heterogéneos e moveis; é a decisao, ato de aproveitar a “ocasiao”; ¢ um conhecimento ancestral
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(CERTEAU, 1994, p. 46-47).
Transito a Margem do Lago, enquanto proposi¢io artistica que também se estabelece no
campo do discurso e dialoga em sua estrutura com a instituigao arte, delineia estratégias de acio
. ~ l . . .
que levam em consideracio um modo tatico de operar. A arte enquanto campo especializado e
restrito ¢ o local de onde surge o procedimento estratégico. O fazer, a efemeridade, os encontros

~ /. . .
sao de natureza tatica, 1mersiva.

2.6 Mulheres: mapas de fronteira

Ainda quanto aos limites territoriais e as estratégias de tomada de espaco, quero considerar
o transito feminino na fronteira, pois essa foi uma das situacdes que chamou a atencao pela radical
diferenca de posicionamento entre diferentes grupos. Duas abordagens norteiam esta reflexao: o
modo como mulheres da zona de fronteira paraguaia evidenciam seu lugar de estar por meio das
politicas do corpo; e como a arte, por meio de performances ativistas femininas, gera estratégias de
tomada de espaco. Esta investigagao propoe identificar outras pistas para a ampliagao de nossos

o /. ! . . .

territorios fisicos e subjetivos.

Tomada de espago refere-se a recriagio do entorno territorial pessoal ou coletivo a partir da
. o (e ~ . ! . . . . .
identificacao de agentes opressivos. Estrategia direciona-se aos planos tragcados para intervir nesses

. .o . ) ~ 4 . ~ ~

espacos, atitude essa aqui identificada com a produgao artistica, por estabelecer seus padroes de agao
a partir de pressupostos de um conhecimento especifico, de um poder estabelecido. As agdes
cotidianas das mulheres na fronteira identificam-se com o conceito de tatica dado por Michel de
Certeau.

Para a maioria das mulheres, alguns lugares s6 se prestam a caminhadas em companhia de
alguém. Nio realizaria Transito a Margem do Lago sozinha por varios motivos, entre eles a

’ . 1. . .
seguranca pessoal. E tambem porque decidi caminhar por lugares onde recusam a minha presenca,
. . o/ 4
por lugares onde querem que eu esteja e por lugares que eu desejar. E ja que ha lugares por onde
nao posso andar sozinha, um modo de adentrar esses espacos impedidos é fazé-lo na companhia de
alguém. Nio considero que isso seja uma dependéncia, mas um modo de forjar um espaco de
. A . .

existencia a mim negado.

Durante a deriva, dois modos de relagao com o entorno nos chamaram a atengao. Num

deles, a mulher, limitada ao cédigo familiar patriarcal, delega ao homem o papel de contar a
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28:715rodugc~w agricola, nascentes e bosques, Sara Blanco, 2003.
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29: Produgdo agricola, nascentes e bosques, Sara Blanco, 2006
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historia de vida de todos os membros da familia*!. No outro
modo, as mulheres tomam para si a responsabilidade por sua fala,
sua historia e seu destino, algumas vezes até pelo destino de um
grupo. Interessa aqui o segundo exemplo, pois leva a pensar em
duas questoes relevantes para a nogao de ocupagao de espaco:
Como mulheres da zona de fronteira paraguaia evidenciam seu
lugar de estar por meio das politicas do corpo? E, como a arte,
por meio de performances ativistas femininas, gera estratégias de

tomada de espago?

2.6.1 Procedimentos cotidianos de fronteira

Sara é a Gnica da familia de 11 irmaos que cursa o ensino
superior. Ela nos conta que em Ciudad del Este — onde passa a
. . . . ~ 77
maior parte do tempo, pois estuda nas proximidades — nao ha agua
potavel. Explica que a capacidade dos tanques de tratamento de
agua é de 60 mil litros; é preciso 10 dias de processo para torna-la
potavel; sio consumidos 60 mil litros de agua por dia em Ciudad
del Este, o que significa que o tempo de tratamento nao passa de
uma noite. Para ela, o problema maior esta na distribuigao de
terra e no modo como as pessoas tratam seu lugar. “Hay personas
que quierem trabajar, pero hay también personas que no y

o/ .
vendem su territorio e se van, comen hasta donde alcan¢a su
dinero e se preciso pasan a roubar.” Geralmente essas terras sio
vendidas a grandes produtores de soja, milho e trigo. Culturas que
utilizam agrotoxicos em larga escala, contaminam rios e causam
doengas de pele, deformagdes e problemas respiratorios. Sara acha
. 4 . o/ 4 .
que cada dia sera pior, quase tudo ja esta contaminado, o ar, a
agua, o solo. Nao ha mais tantas opcdes. Por meio de mapas, ela
compara os anos de 2003 e 2006. Demarca a ampliagao da area
~ 4 . 4
para produgao agricola e o desaparecimento de nascentes de agua e

reservas de bosque. Sara vive numa comunidade campesina em
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41. Em um dos casos, uma
mulher declarou nio saber falar de
sua historia; alegou que, por viver
apenas o espaco privado da casa,
n3o poderia relatar elementos da
desapropriacao das terras onde
vivia nem da movimentagio que

isso gerou.



42. Na lingua guarani, Minga
Pora significa “bonito trabalho
conjunto”, “bonito mutirio”.

43. A Asagrapa tem mais de 3 mil
associados em onze localidades do
Departamento de Alto Parana.
N3ao sao muitos, mas estao em
diferentes lugares, diz
Anunciacién.

44. Para muchos lo Gnico recurso
para medicar y salvar su hijo,
cuando esta doente, es vender sus
tierras, para salvar la vida, porque
la vida es importante. Nosotros
por ejemplo luchamos por la vida.
Nosotros no vendemos. Tenemos
aca 13 equitares y de estos hay
mas de 6 hectares donde
cultivamos, y lo que resta es mata.
Nosotros pensamos por el futuro,
porque donde vamos buscar lefia
para cocinar, se nosotros hacemos
fuego para hacer la comida,
nosotros pensamos esto desde
antes ya, mas es gracias a la
organizacién también. Porque las
personas que no se organizan, no
cuidan de estos detalles y cortan
todo, queman todo o venden todo
por metro, utilizan la tierra como
una mercancia, es bueno en la
verdad, pero esto terminara.

Puerto Indio, Paraguai. Tem 22 anos e estuda engenharia
ambiental em uma faculdade privada. Entre suas atividades
académicas, a que mais lhe interessa é a cartografia, porque é por
meio dela que consegue tornar visivel sua realidade.

Em Minga Pora*? vive Anunciacion, membro do conselho
local de sadde e coordenadora do grupo de mulheres da
Asociacion de Agricultura del Paraguay*>. Trabalha na
conscientizagio dos produtores agricolas do Paraguai, no sentido
de fomentar a agricultura familiar e organica e valorizarem a si e
ao lugar onde vivem. Ela nos fala sobre o valor da terra, o modo

/1.
como pensam e agem em sua familia.

Para muitos, o Unico recurso para tratar e salvar
seu filho, quando esta doente, é vender suas
terras, para salvar a vida, porque a vida é
. /4
importante. Nos, por exemplo, lutamos pela
vida. Nos nao vendemos. Temos aqui 13
hectares e desses ha mais de seis onde cultivamos,
14 7
e o que resta € mata. Nos pensamos pelo futuro,
por que onde vamos buscar a lenha para
cozinhar? Se nés fazemos fogo para fazer a
. I4 . 4 14
comida, nos pensamos nisto desde antes ja, mas €
\ . ~ 14
gracas a organizacdo também. Porque as pessoas
nao se organizam, niao cuidam desses detalhes e
cortam tudo, queimam tudo e vendem tudo por
metro, usam a terra como uma mercadoria, é

. . ’
bom, na verdade, mas isso terminara.**

Anunciacién se alegra em contar sobre a mudanca
ocorrida no modo de organizagao das familias campesinas a partir

da Associacao:

Quando as mulheres estao entendendo as coisas,
é mais facil de planejar como fazer as coisas. Mas

se somente os homens estao organizados e as
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mulheres nio entendem nada, ¢ dificil fazer as
coisas. Nos lutamos pelos direitos humanos,
pelos  direitos das mulheres. Em nossa
organizagio, em primeiro plano esta a unidade
. Y.
produtiva. Por exemplo, nio sio so os homens
A .
que tem que trabalhar na agricultura, mas eles
;oA /o
também tem que fazer as tarefas domesticas.
Temos lutado por isso, para nos ajudarmos
(mutuamente). Em nossa vida diaria aqui,
quando faco algo meu filho ja pega a vassoura
para limpar a casa, faz fogo, se as vezes nao posso
cozinhar ele entra na cozinha, se tem roupa para
lavar, lava a roupa. Dentro da casa existe muito

trabalho a ser feito.*

Produ¢io de alimentos, trabalho colaborativo e
organizado, trabalho no campo, documenta¢io do processo de
degradagao ambiental, estudo e valorizagao da cultura local sio os
modos de agao que permeiam as duas experiéncias de vida. Elas
estao distantes 80 km uma da outra, as conhecemos de modos
diferentes e nao havia nenhuma conexio entre elas a principio.
Mais tarde soubemos que o grupo campesino onde Sara vive faz

parte da Asociacién de Agricultura del Paraguay.

30: Encontro com Anunciacion em 17 de janeiro de 2010.

45, Cuando las mujeres estan
entendiendo las cosas es mas facil
de planear cémo hacer las cosas.
Pero si solamente los hombres
estan organizados y las mujeres no
entienden nada, es dificil hacer las
cosas. Nosotros luchamos por los
derechos humanos, por los
derechos de las mujeres. En
nuestra organizacion en el primer
plano esta la unidade produtiva.
Por ejemplo, no sélo los hombres
tienen que trabajar en la
agricultura pero ellos también
tienen que hacer las tareas
domesticas. Hemos luchado por
esto, para ayudarnos todos. En
nuestra vida diaria aca, cuando
hago algo mi hijo ya toma la
escoba para limpiar la casa, hace
fuego, si a veces no puedo cocinar
ello entra en la cocina, si hay ropa
para lavar, lava la ropa. Dentro de
la casa tiene mucho trabajo por

hacer.




46. Entrevista realizada por Ana
Bernstein em 11 de fevereiro de
2005 em Nova York. Disponivel
em:
<http://www2.sescsp.org.br/sesc
/videobrasil /up/arquivos/200607
/20060712_113456_Entr MAbr
amovic_CadVB1 P.pdf>. Acesso
em: 20/3/2010.

2.6.2 Do privado ao publico na arte — estratégias de tomada de

espago

Em 1988, Marina Abramovic e seu companheiro Ulay
seguiram numa caminhada pela Muralha da China. Cada um
deles partiu de um dos extremos, houve um encontro inevitavel
no meio da caminhada e uma despedida; eles terminaram sua

relacao nesse projeto. Ulay partiu do Deserto de Gobi e Marina

do Mar Amarelo; foram 2.000 km de caminhada durante 90 dias.

Em entrevista a pesquisadora Ana Bernstein*®, Marina

Abramovié declara:

No inicio de meu trabalho, eu estava explorando
muito mais a energia masculina do que a
feminina, até me juntar ao Ulay. Entao chegou o
momento em que eu pude simplesmente relaxar,
pois ele era homem e, por isso, eu nio precisava
explorar a minha masculinidade. Eu podia ser o
elemento feminino do relacionamento. Isso
realmente me fez relaxar. Quando nos separamos
na Muralha da China (The Lovers - The Great
Wall Walk, 1988), eu efetivamente me tornei
feminina. No comeco do meu trabalho, ser
feminina era como uma fraqueza, pois vocé tem
sempre que ser forte e masculina, também na
aparéncia. Depois da Muralha da China... Bem,
como mulher, eu percorri a parte mais dificil da
muralha, muito mais dificil que a dele. Ele estava
no deserto, plano, e eu estava nas malditas
montanhas. Depois, como havia me esforcado
tanto e estava num ponto crucial de mudanca, eu
disse que precisava de um tempo de risadas, eu
precisava amar. Realmente eu precisava mostrar
toda a minha fraqueza. Eu queria mostrar minha
vergonha, as situa¢Ges que me deixavam sem

graca e as coisas que tenho medo de mostrar ao
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publico e s6 meus amigos podem saber. Foi tio
libertador. Em um momento pensei: “Eu nio
. . . ’ » ’
preciso mais provar nada para ninguem”. E dai
eu pude realmente ser feminina. Foi uma enorme
libertagio, ser aceita pelo que vocé é e nio se
envergonhar disso, sem tentar formar uma
composi¢ao com o elemento masculino. Nos
anos de 1970, se vocé usasse batom ou esmalte,
A . ’ .
vocé era considerada uma ma artista, esta era a
ideia. E eu disse para mim mesma: “Eu n3o ligo a
7. . ~ A .«
minima, pois nio se trata de aparéncia”. Era uma

questao de contetdo.

Para Abramovic, “The lovers - the great wall walk”,
experiéncia de caminhada e de encontro, demarca um rito de
passagem, a declaragaio de tomada de seu proprio espaco de
existéncia.

Em “Three weeks in may”, 1977, performance que inicia
como um processo privado, Suzanne Lacy* marca no mapa da
cidade de Los Angeles locais onde ocorrem estupros, dando
visibilidade a situacao de violéncia as mulheres, numa revelacao
grafica do problema. Durante trés semanas ocorreram uma
conferéncia, workshops, performances, publicagdes em jornais,
TV e estagoes de radio sobre o assunto. Neste trabalho, Lacy
trata da invisibilidade da mulher ou de sua visibilidade a partir de
estereotipos de feminilidade (KELLEY, 1995).

Mierle Landerman Ukeles, entre 1973 e 1976,
desenvolveu o Maintenance Art Process, um programa de
manutengao da arte que lidava com a transposicao para a esfera
publica daquilo que é estritamente privado: o trabalho doméstico
feminino. Tomou o museu com suas atividades caseiras,
ressignificando os dois lugares, a casa e o museu. Mierle
Landerman Ukeles, no “Manifesto for maintenance art 1969! —

proposal for an exhibition Care”, trata do aspecto pessoal de sua
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47. Suzanne Lacy estudou
psicologia e migrou para o estudo
de arte em 1969, para o programa
iniciado por Judy Chicago na
Universidade Estadual da

Califérnia.



48. Do original. I am an artist. [
am a woman. I am a wife. [am a
mother. (Random order). I do a
hell of a lot of washing, leaning,
cooking, renewing, supporting,
preserving, etc. Also, (up to now
separately I “do” Art. Now, I will
simply do these maintenance
everyday things, and flush them
up to consciousness, exhibit them,
as Art. I will live in the museum
and I customarily do at home
with my husband and my baby,
for the duration of the exhibition.
(Right? or if you don’t want me
around at night I would come in
every day) and do all these things
as public Art activities: I will
sweep and wax the floors, dust
everything, wash the walls (i.e.
“floor paintings, dust works, soap-
sculpture, wall-paintings”™) cook,
invite people to eat, make
agglomerations and dispositions of
all functional refuse.

49. Depoimento da artista Coco
Fusco, junho de 2005. Disponivel
em:
<http://www.sescsp.org.br/sesc/
videobrasil/15festival /performanc
es/semanal.asp>. Acesso em:

20/10/2011.

proposta, descreve:

Parte Um: Pessoal

Eu sou uma artista. Eu sou uma mulher. Eu sou
uma esposa. Eu sou uma mae. (Ordem
aleatéria).

Eu fago muitos lavagem, limpeza, cozimento,
renovacgio, apoio, preservacao, etc. Também,
(até agora separada eu “faco” Arte.

Agora, eu irei simplesmente fazer coisas da
manutencio diaria, e leva-las a consciéncia, exibi-
las, conforme arte. Vou viver no museu como
costumo fazer em casa com meu marido e meu
bebé, pela duracio da exposigao. (Certo? Ou se
vocé nio me quer por perto durante a noite eu
posso vir a cada dia) e fazer todas essas coisas
como atividades de Arte publica: Eu irei varrer e
encerar os assoalhos, toda a poeira, lavar as
paredes (ou seja, pinturas de chio, obras de po,
esculturas de sabao, pinturas na parede),
cozinhar, convidar pessoas para comer, fazer

aglomeracoes e disposicoes de todas as recusas

funcionais. (UKELES, 1967, tradu¢ao nossa).*8

Coco Fusco, quando esteve no Rio de Janeiro em 2005

para o Video Brasil, realizou “I like girls in uniform” em frente

a embaixada norte-americana. Desde meados da década de 1990,

A . . . ./
ela estuda as consequéncias daquilo que muitos sociologos

chamam de “feminiza¢ao do trabalho na economia global”. Ela

tenta criar obras que lidam com o esteredtipo de passividade e

docilidade das mulheres latinas e sua utilizagao para justificar a

exploragao dessas mulheres como mao de obra barata em zonas

de processamento de exportagoes (EPZs - Export Processing

Zones)®.
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31: The Great Wall Walk - The Lovers, Ulay e Abramovic,
1988.

32: Three Weeks in May, Suzanne Lacy, 1977.

o { |1 1
33: Maintenance Art Performance Series, Mierle
Laderman Ukeles, 1973-74.

34:1I Like Girls in Uniform, Coco Fusco, 2005.
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2.6.3 Politicas do corpo

Os modos de proceder da criatividade cotidiana, vistos como um meio de reorganizar o
funcionamento do poder (CERTEAU, 1994), podem gerar estratégias de retomada de espaco proprias de cada
lugar. Os procedimentos cotidianos e estratégias de tomada de espaco que foram apontados anteriormente,
entendidos na esfera das politicas do corpo, questionam os limites de circulagio da mulher e formulam modos
singulares de ampliagao do espaco de existéncia. A relacao entre contexto, possibilidades e acao pode ser assim
expressa:

Cartografia - Diminuicao das opgoes de vida. Mapear o avanco da monocultura. Saber como se move
0 opressor.

Unidade produtiva - Desigualdades no trabalho. Dividir as tarefas sem distingao de género. Torna o
trabalho doméstico algo cotidiano para todos os membros de um grupo.

“The lovers - the great wall walk” - Presenca masculina como permissio para exercer o feminino.
Meses de caminhada solitaria e um encontro. Abandono da nocao de composigio com o elemento masculino.

“Three weeks in may” - Visibilidade/invisibilidade da mulher. Marcar em um mapa, mostrar na TV,
anunciar no radio, conversar com pessoas, pensar sobre, publicar em jornais. Da visibilidade ao que ¢ omitido.

“Maintenance art process’ - Invisibilidade do trabalho da mulher, invisibilidade da arte feita por
mulheres. Escrever um manifesto, limpar salas de museu, juntar o lixo, lavar escadas.Tornar piblico o que ¢
privado.

“I like girls in uniform” - Uniformizacao territorial, cultural e subjetiva. Ocupar areas restritas,
tomar coletivamente espagos opressores.

Essas praticas tratam da divisio do trabalho e da invisibilidade de algumas dessas fungoes, da
dependéncia da presenca masculina e dos espagos midiaticos ocupados pela mulher. Revelam meios para

melhorar a qualidade de vida e ampliar os territorios fisico e simbolico.

35: Acervo de Marly, frame de video dos arquivos de Transito a
Margem do Lago, 201 1.
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Nesse sentido, Transito a Margem do Lago age tanto na ampliacao das possibilidades criativas em arte,
tomando como exemplos fazeres cotidianos, quanto no uso de formas vindas da arte para a solucao de questoes locais.
Um exemplo pode ser visto no retorno a fronteira, a ser realizado ainda em 2011, quando, entre outras situagdes,

\ . . .
voltaremos a casa de Marly com o intuito de construir com ela um modo de tornar seu acervo pessoal — composto por
fotos, cartas, documentos e objetos domeésticos — acessivel a outras pessoas. Marly expressou sua vontade de
transformar a casa onde vive - que foi transportada das margens do Rio Parana para Marechal Candido Rondon nos
tempos da inundacio - em um museu. Enquanto artistas, temos interesse nas articulagdes entre conhecimento artistico

e o saber gerado no cotidiano.
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50. INTERNACIONAL
SITUACIONISTA. Publicado en
el #1 de Internationale
Situationniste (1-VI-58).
Traduccién extraida de
Internacional situacionista, v. I:
La realizacién del arte, Madrid,
Literatura Gris, 1999. Disponivel
em:
<http://www.sindominio.net/ash
/1s0108.htm>. Acesso em:
20/10/2011.

3 TRAMAS RELACIONAIS

SOBRE ESPACOS E SUBJETIVIDADES

3.1 Situagoes de contato, encontro

Recorro novamente aos situacionistas para tratar da ideia

de situacao. Para eles, “situacio construida é o momento da vida
4 . . ~ .

concreta construido deliberadamente para a organizacao coletiva
de um ambiente unitario e de um jogo de acontecimentos®. Em
Transito a Margem do Lago, situacoes de contato sio
construgoes relacionais especificas para gerar o encontro.
Decorrentes da circulacao e dos deslocamentos, sio direcionadas a
observagao do lugar ou de si mesmo, fomentando encontros.
Consideramos que a cumplicidade estabelecida no lapso temporal
dessas relacOes fortuitas opera transformagdes no modo como os
. . . A .
implicados passam a conceber o espago/tempo e a existéncia.

Os encontros podem ser caracterizados por relagoes
. . . . ~ . . . 4
interpessoais que produzem diferenciacao ou similaridade atraves

.o~ 4 ~ ~
da €xposicao mutua de s€nsacoes € percepgcoes sobre um assunto
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36: Rotas estabelecidas a partir de encontros, 2010.
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51. Disponivel em:
<http://margemdolago.transitos.
org/rotas.html>. Acesso em:

20/10/2011.

52. Esse encontro inicial é parte
do video disponivel em:

<http://transitos.org/triplice_fro
nteira/>. Acesso em 20/10/2011.

inicialmente comum, por meio de quaisquer meios expressivos,
como uma conversa, um desenho ou um olhar. Encontros s6 sao
possiveis em atitudes de distanciamento, em nova aproximagao ou
em aproximagOes puras, aquelas que acontecem quando nos
deslocamos dos lugares conhecidos, adentrando outros e
mergulhando em suas relagdes.

Em Transito a Margem do Lago, a criagao de situacoes
de contato gerava os encontros necessarios a defini¢io de novos
sentidos para a deriva. Os sucessivos encontros deram origem a
um roteiro somente possivel de ser mapeado depois de realizado,
intitulado Rotas estabelecidas a partir de encontros®, que esta
disponivel no website do trabalho; por meio dele é possivel
visualizar alguns fluxos do caminho.

Alguns desses encontros, além de darem o direcionamento
da deriva, levaram a novas situacoes e conexoes, como no caso do
encontro com Juca em Foz do Iguagu, ainda no Deslocamento a
Triplice Fronteira® e, em seguida, no Transito a Margem do
Lago. Por meio dele contatamos Teresa, por ela conhecemos um
pouco do mundo do trabalho em Ciudad del Este; ela nos
apresentou Fernanda, que nos indicou para uma conversa com
Amarilla, um importante colaborador nos assuntos guaranis;
também por meio dele chegamos a Moa, que participa do
Caderno de Viagem com o texto Cidade de Lego; Moa ainda nos
ofertou pouso na casa de seus pais na cidade vizinha de Sao Miguel

de Iguacu.

3.2 Relagoes entre nomadismo e subjetividades

E . A . .

a partir de suas experiencias que Miwon Kwon
. . . A . . \ « A .

questiona o nomadismo na ambivaléncia relativa a experiéencia

fisica e psiquica de deslocamento e desestabilizacio que este exige.
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. J) . U . .
quanto mais adotamos a logica do nomadismo, podertamos dizer, ao ser pressionados por
uma economia capitalista do movimento, mais nos fazem sentir desejados, solicitados,
R /4 . . ~ ’
legitimados e relevantes. Parece que o nosso proprio senso de autovalorizagao € baseado cada
. P A N ;o
vez mais na nossa submissao as inconveniéncias e desestabilizacGes psiquicas do estar em
A . ~ ~
transito, de ndo estar em casa (ou de ndo ter uma casa), de sempre estar em algum outro
lugar. Quer gostemos ou nio, somos recompensados culturalmente e economicamente ao

aguentarmos e sobrevivermos ao lugar "errado", em que estamos deslocados com demasiada

frequéncia. (KWON, 2008b, 147).

A autora também afirma que, na contemporaneidade, as qualidades de permanéncia,
. . . /. ~ . ’
continuidade, certeza e enraizamentos (fisico e outros) sao consideradas retrogradas, portanto,
politicamente suspeitas. Contrapondo-se a fluidez de significado (aberto, desprendido e poroso as
contingéncias) das obras site-oriented, descoladas de vinculos com os lugares, essa fluidez é ampliada
as identidades, subjetividades e corpos, tornando as qualidades de incerteza, instabilidade,
. . . A . . o/ . \ o /7 . o .
ambiguidade e impermaneéncia atributos desejaveis a pratica artistica de vanguarda e politicamente
progressista.
Miwon Kwon faz uso da descricao feita por Frederic Jameson sobre o Hotel Bonaventure.
Nessa descri¢io, o autor pensa tal espago arquitetonico como uma oferta a experiéncia brutal de
desorientagio, e isso o caracteriza como um representante pleno do hiperespaco pos-modernista.
Uma mutagao espacial que finalmente conseguiu ultrapassar a capacidade do corpo humano de se
localizar, de organizar perceptivamente o espaco circundante e mapear cognitivamente sua posicao

. ’
em um mundo exterior mapeavel.

[...] seja visto como um simbolo e um analogo daquele dilema ainda mais agudo que é o da
incapacidade de nossas mentes, pelo menos no presente, de mapear a enorme rede global e

multinacional de comunicagio descentrada em que nos encontramos presos como sujeitos

individuais. JAMESON, 1997, p. 70).

Este é o ponto que gera interesse para Kwon, o fato de que um novo paradigma espacial
desenvolveu-se num ritmo mais acelerado do que a nossa capacidade de percebé-lo e entendé-lo
(KWON, 2008b, p. 153).

A autora sinaliza a desconstrugio da experiéncia espacial em termos perceptivos e cognitivos

- o estar perdido, desorientado, alienado, sentindo-se fora de lugar e, consequentemente, incapaz de
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53. Escadas rolantes.

54. Artistas como Andrea Fraser,
Mark Dion, Renee Green e
Christian Philipp Muller.

estabelecer um sentido coerente da relagio com o entorno fisico é
o sintoma cultural da realidade politica e social do capitalismo
tardio.

A experiéncia de Jameson com esse espaco em certo

momento o leva a afirmar que

[...] o passeio narrativo foi sublinhado,

simbolizado, reificado e substituido pela maquina

53

de transporte®® que se torna o significante

alegérico daquele passeio a pé mais antigo, que

~ ’ . IR} . . ’
nao nos € mais permitido dar sozinhos: e isso e
uma intensificacio dialética de
autorreferencialidade de toda cultura moderna,
que tende a se voltar para si mesma e a designar

/4 . ~
sua propria producao cultural como seu

contetido. (JAMESON, 1997, p. 69).

Miwon Kwon (2008b) também faz uma observacio
referenciando a escrita de Gilles Deleuze e Félix Guattari, a qual
teria servido de suporte tedrico para alguns criticos priorizarem
trabalhos de artistas®*, considerados no seu avanco em direcio a
uma nocao completamente diferente de lugar, predominantemente
intertextual, com localidades multiplas e operando num campo
discursivo. Essa atitude fomentaria a logica do nomadismo, que,
para a autora, é uma pratica dilaceradora das subjetividades, pois
esta nao se limita ao desprendimento fisico do trabalho de arte em
relagio aos lugares, compromete a experiéncia do artista enquanto
sujeito, impactando sua psique ao alterar seu senso de individuo, de
bem-estar e de pertencimento.

Félix Guattari, em “As trés ecologias”, aponta para um
complexo de situacOes emergenciais globais, que tem como vetores
essenciais de transformacio questoes sobre o meio ambiente, as
relagdes sociais e a subjetividade humana. Para ele, no atual cenario
capitalista, os dualismos tradicionais (dialética marxista) se diluem
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. . . ~ . ~ \ . . ~
em sistemas multipolares, as oposicoes caem por terra, os conflitos em relagao a imigragao e ao
. ~ ’ . .~ /.
racismo sao exacerbados. Um momento em que se faz necessaria a recomposicao da praxis humana,
em todas as escalas, fundamentada na ressingularizagao individual e/ou coletiva. No seu aspecto social,
. ~ . . . /1.
trata da reinvencao de estruturas tradicionais, como o casal, a familia, o contexto urbano, o trabalho,
4 \ . ~ ~ . .
etc. Em seu carater mental, leva a reinvengao das relagdes do sujeito com o corpo, com seu
. . . 7 . .
inconsciente psicanalitico, com a passagem do tempo e com a vida e a morte.
. ~ 4 . . ~
Assim, a busca por outros modos de relagao € uma forma de transpor a uniformizagao dos
. o 1/ . . . ~ ~ A . . . ~
sistemas midiaticos alienantes. Para Guattari, sao urgentes a producio de referencias de inspiragao
/. ! . . o~ /. . . 4
etico-esteticas, a recomposicao de praticas sociais sobre essas bases e o abandono das metaforas
. i . ~ . /. . . .
cientificas. Guattari propde, a partir da logica das intensidades, levar em conta apenas o movimento,
. . . ~ . . o~ . \ .
suave ou brutal. A desterritorializagao suave pode servir de oposi¢ao ao sistema ou a estrutura vigente;
o/ . . ~
se for brutal pode ser geradora do apagamento das culturas, ja que a liberdade de dominagao de alguns
leva ao silenciamento da maioria “marginalizada” (mulheres, desempregados, imigrados, etc.). Para o
autor, constituir-se, definir-se e desterritorializar-se sao processos de rompimento com os encaixes
. ~ . \ (13 » .
totalizantes, certa suspensao do sentido, um atravessamento a ordem “normal” das coisas, uma
repeticao contrariante, potencial vetor de subjetivacao e singularizagao.
’ ~ . ’ e e~ 7. C A
O que esta em questao em “As trés ecologias” € a constituicio dos territorios-existencias, com
. . . ~ 4 . ’ ~
as mais diversas configuracdes, em que o Unico ponto comum é o de sustentar a producao de
existencias singu_lares ou de ressingularizar conjuntos serializados. Tendo em vista que o
capitalismo, em seus desdobramentos contemporaneos, cada vez mais intensifica seu controle sobre a
producio de signos, de sintaxe e de subjetividade por meio da midia, Guattari (1990) aponta para
. o/ . . . . 4 e/ . A .
quatro regimes semioticos nos quais esse capitalismo esta baseado: as semioticas economicas, as
/. . /1. /. 4 . . ‘[ /. . . ~
semioticas ]undlcas, as semioticas tecmco-czentlﬁcas e as semioticas de sub_]etzvagao, todas enredadas
e amplamente instrumentalizadas. Nesse processo, as atividades de circulagao, distribuicao,
comunicacdo e enquadramento ainda estao por ser reconhecidas como vetores economico-ecologicos,
o que desfavorece os movimentos de emancipagao anticapitalistas. Essas atividades nio sao exploradas
. . o1 *1* \ ~ .
pela maioria das pessoas como possibilidades de agregar valor a produgio material e gerar sua
. . ~ 4 . 7 . /.
singularizac¢ao, fato que as mantem distantes do dominio dessas praticas e garante a poucos o controle
sobre elas.
Quando Miwon Kwon aponta para a confusao estabelecida entre a fluidez do significado e a
. . . . .o . /. . . 4 . .
fluidez das identidades e subjetividades, mesmo dos corpos fisicos, delimita um problema artistico. Diz

a autora: “Nio é somente o trabalho de arte que nio esta mais amarrado as condicdes fisicas do lugar.
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55. Subjetividade capitalistica,

71 . ’
para Felix Guattari, € aquela que
nio é suscetivel a perturbagio de
sua opiniao e para a qual toda
singularidade deveria ser evitada
ou passar pelo crivo e quadros de
referéncia.

P

E o artista-sujeito que esta ‘livre’ de qualquer vinculo as
circunstancias locais”. (KWON, 2008b, p. 148).

Para Félix Guattari, é a logica das intensidades que
delimita a resultante do processo, ou seja, ha um necessario
“engajamento” daqueles que estio em posicio de intervir nas
instancias psiquicas individuais e coletivas, entre eles os artistas.
Pois as praxis ecoldgicas servem como via para forjar o suporte
expressivo necessario as rupturas “a-significantes”, como
ferramenta de superacao da passividade. O autor realca o
engajamento do artista como uma atitude essencial a reinvencio das
subjetividades e ao abandono das formas de existéncia submissas
aos padroes do capital®.

E no contexto da migracio que se identificam mais
facilmente as qualidades de incerteza, instabilidade, ambiguidade e
impermanéncia criticadas por Miwon Kwon como atributos
desejaveis da pratica artistica de vanguarda. Talvez nio seja o desejo
por essas qualidades, mas a existéncia efetiva de uma quantidade
cada vez mais crescente de pessoas nessa condicao, incluindo
artistas, por conta da estrutura economico-social vigente, que leva
muitos por esses caminhos. O que para Kwon parece ser um
modelo de interpretagao e significacio que gera um “estilo de vida”
itinerante, romantizado, também é uma “condicao de vida” gerada
a partir dos interesses hegemonicos que constituem a norma da
exclusao. O transito, nesse sentido, esta absolutamente amarrado as
condi¢oes fisicas do lugar. A falta de vinculo com o lugar nio ¢é
uma questio que implique a total negligéncia dos aspectos locais,
alias, é elemento central para a resisténcia de modos de vida
singulares frente a planificagao das relagdes.

Miwon Kwon, ao se referir a instituicio “arte”, alerta para
a producio de experiéncias quase turisticas com aura de
nomadismo; seu discurso se problematiza quando generaliza o

dado nomade como um modelo de interpretacio e significacio. A
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condi¢ao nomade pode ser  uma tatica de sobrevivéncia
. . . . /’ . 4 . . .~
institucional ou biologica, porem, fora da institui¢ao arte, nenhum
charme sedutor se estabelece no nomadismo.
A incapacidade de perceber e entender um paradigma
. ~ 4 . A .
espacial n2o € um fato novo na existéncia humana; cada descoberta
cientifica é potencialmente configuradora de espacialidades. Se
pensarmos nos paradigmas teocéntricos, antropocéntricos,
A . . A . ~
geocentricos e heliocéntricos, todos estabeleceram mnocoes de
. A . 14 [43 . »
espacos arquitetonicos que so puderam ser “compreendidas” com o
passar do tempo. Espacos nio arquitetonicos, os quais existem
desde a percepcio do exterior de nos mesmos, podem gerar
desestabilizagoes no senso espacial. E mais a nossa falta de

oA . ~ -
experiencia em um lugar que gera essa perda de nogao espacial do

que a pura incapacidade perceptiva para isso. Para Larrosa Bondia:

A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos
acontece, 0 que nos toca. Ndo o que se passa, nao
0 que acontece, ou o0 que toca. A cada dia se
passam muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo,
quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o
que se passa estd organizado para que nada nos
acontega. Walter Benjamin, em um texto célebre,
ja observava a pobreza de experiéncias que
caracteriza o nosso mundo. Nunca se passaram

. A7 .
tantas coisas, mas a experiencia € cada vezZ mais

rara. (BONDIA, 2001, p. 21).

’
O que nos falta e estarmos atentos para o que nos toca e
. 4 . .
percebermos os acontecimentos em nos, e isso difere de sabermos o que
E 7 . ~ ~ )
acontece no mundo. E notoria a aceleracao da produgio tecnologica e
. . ~ ~ . !
suas implicacoes em nossa percepcao; a proposta de Guattari e a do
4 . i /. !, .
abandono das metaforas cientificas para a tomada de bases etico-esteticas,
o/ /. ’ ’ .
ja que nos e impossivel mapear a rede que sustenta nossas maquinas

funcionando, rede de modo algum descentralizada®.
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56. Apesar da observagio de que o
poder hoje esta disseminado entre
redes e fluxos, e de que o
atravessamento de fronteiras pelo
capitalismo ¢é algo 6bvio, podemos
facilmente, numa pesquisa pelo
site de busca Google, por
exemplo, identificar as principais
companhias fornecedoras globais
de servidores, sem os quais
nenhuma navega¢ao na web, nos
modelos mais populares, pode
ocorrer. HP, IBM, Dell, Fujitsu e
Oracle detém a maior parte dessa
tecnologia
(http://www.itweb.com.br/notic
ias/index.asp?cod=68563).
Existem servidores livres,
pesquisas de transmissio via radio,
softwares livres e até hardwares
(porém, no caso dos hardwares, a
inexisténcia de industrias nacionais
de componentes torna essa pratica
bastante limitada), mas nenhum
deles com a mesma “entrada”
dessas corporagoes. O mesmo
acontece com o agronegdcio e a
industria de alimentos e pesticidas:
Monsanto (antiga fabricante de
armas quimicas, empresa que hoje
abocanha quase metade do setor
de sementes transgénicas); Du
Pont (antiga fabricante de
polvora, uma das gigantes da
indtstria quimica dos Estados
Unidos, detentora de mais de 34
mil patentes desde 1804); Bayer
(sobrenome de um quimico
alemao que inspirou a empresa
produtora da aspirina; produz
toda uma linha de sementes para
hortaligas transgénicas, prestes a
introduzir o arroz transgénico no
Brasil sob o lema “Almejar o
sucesso: nao desistir,
especialmente se surgirem
resisténcias e reveses”); ou ainda a
Nestlé, “Boa comida, boa vida”,
parceira do programa Fome Zero,
que desmineraliza aguas no Brasil
e compra (junto a Coca-Cola)
fontes de agua de aquiferos como
o Aquifero Guarani (a maior
cisterna natural de agua doce do
mundo, localizado em nosso
continente). A Nestlé foi eleita a
transnacional mais irresponsavel
do planeta em questdes sociais e



ecologicas (pela conferéncia Olho
Piblico, em Davos, ligada ao
Férum Social Mundial), ao lado
de Dow Chemical, Shell,
Syngenta e Walmart.
COLETIVO BAOBA
VOADOR. O futuro das
sementes. In: WASHINGTON,
C; ARAUJO, L. de. Transito a
margem do Lago: caderno de
viagem. Curitiba: edi¢ao do autor,

2010. p. 126-137.

Sobre as observacdes de Jameson, é importante apontar
« A . . ’ ~ 4
que, se para ele a experiencia da caminhada e algo que nao e
. . . ’ /.
permitido, para outros, em diversos lugares, e o exercicio da
caminhada que configura o dado vivencial de suas experiéncias
4 . . 1. ’ . ’
artisticas ou mesmo de seu cotidiano. Um exemplo proximo € o
trabalho de Maria de Lourdes Gomes, que, a partir de suas
caminhadas diarias no bairro onde vive, em Curitiba, desejou
sinalizar lugares obscuros, de forma que tal sinalizagao refletia a
luz de automoveis e tornava visivel aos que por ali passavam os
contornos do lugar. Ainda possuimos controle sobre certos tipos
de fluxo e podemos amplia-los para quem os quiser. Apesar dos
limites fisicos do corpo, ele é ainda nosso principal meio de
negociar com o entorno e de reivindicar nossa existéncia singular.
Afirmacoes de que nods seres humanos nio acompanhamos a
~ ’ ~ .
evolucao do espago construido e de que nao temos ainda o
equipamento perceptivo necessario para enfrentar esse novo
hiperespaco (JAMESON, 1997, p. 64) desconsideram o potencial
perceptivo humano como fonte de conhecimento. As relagoes
A . ~
com os espacos tem sentido de mao-dupla: todo espaco atua sobre
4 ’ ’ A
nos, e nos atuamos nele. Se esse espaco construido contemporaneo
a0 mesmo tempo nos fascina e nos incapacita, pergunto-me qual a
origem de tal incapacidade, poderia ela ser causada pela intensidade
sensorial? E isso poderia ser um modo direto de apreender o
4 . . ~ o (e ~ oo ~ >
espaco, alem das racionalizagoes, qualificacoes e quantificacoes:
Nosso corpo ¢ dotado de iniimeros sensores ambientais, mapeados
cientificamente, porém pouco tratados como potencial criativo, a
nao ser por artistas como Lygia Clark.
Parece fazer mais sentido para nosso contexto o que Félix
Guattari propoe, ou seja, o cultivo da produgao singular de
. A . . ~ o ) . . . .
existéncia e a ampliacao dos territorios subjetivos por meio do
. A . . \ 4 . . .
movimento, com referencia direta a logica do artista que aceita o

acidental e a deriva como contraponto a subjetividade capitalistica,
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do que aceitar que pertenco ao lugar onde nasci, pois pertencimento ¢ algo conquistado nas relacoes
coletivas.

Vivi meus primeiros quinze anos o isolamento e a fixagao. No bairro em que morava nao

’ . ’ ’ A . A .

sablamos muito bem onde estavamos, recebiamos correspondéncias com tres enderecos diferentes, de
trés municipios diferentes, fronteira ainda por se definir, certamente a margem. Fora da cidade,
dentro da cidade, em trés cidades diferentes, em nenhuma delas. Para mim, pertencer a um lugar
parece improvavel. A arte foi minha principal via de ampliagao territorial, nela identifiquei fazeres,
pessoas, conceitos e historias que me possibilitaram criar um espaco existencial proprio. Espaco

movel e suscetivel a ampliagao.

37: Maria da Luz, Maria de Lourdes Goes, 2007.

; B
38: Arquiteturas Biologicas II, Lygia Clark, 1969.
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3.3 Espacos Interpessoais

Se é a continuidade entre um lugar e uma pessoa que Miwon Kwon julga perdida, entio faz
sentido tratar da criacao de espagos interpessoais ao pressupormos que a relagio com o lugar passa
pela construgao coletiva de conexoes afetivas com ele, ou seja, a criagao de espacos segundo Michel de
Certeau. Um exemplo relevante esta no trabalho realizado por Tetsuo Kogawa, que desde 1981 usa

o e . 7 1. . . 143 » .
minitransmissores de radio de microalcance como meio de “entrelagar” pessoas e criar espacos
interpessoais. Sua poética de contato concebe as interferéncias propiciadas pelo corpo na transmissao
de sons como ato criativo, com o objetivo de ampliar as possibilidades comunicacionais entre as

) ) p p
pessoas, num contexto de intensificacio do individualismo e do distanciamento vinculados ao

desenvolvimento tecnologico (popularizagio do walkman, dos computadores pessoais e da

comunicagao virtual) caracteristico do Japao desde a década de 1970 (KOGAWA; CHANDLER;
NEUMARK, 2005, p. 190-209).

39: Tetsuo Kogawa em performance (frame de video ); Transmissor FM; Experimento Mini-FM
por Claudia Washington e Liicio de Araujo (frame de video ) ; Oficina Mini-FM inspirada na
obra de Tetsuo Kogawa, 2009.
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As fronteiras fisicas e/ou simbdlicas podem ser

consideradas  cristalizacoes impeditivas dessa  continuidade
desejavel entre lugares e pessoas. Nas fronteiras territoriais, a
. A . . ~ ’ .
capacidade de encontrar referéncias muitas vezes nao e exercida,
algumas vezes pela imposicao de uma tradicao estrangeira ou pela
/7 \ . ~ A
presenca de areas negadas a circulacao, que retem o fluxo das

. /1. .
trocas simbolicas. Ao mesmo tempo, isso faz desses lugares um
rico campo criativo, ja que o embate cultural traz consigo a
novidade” .

Reinaldo Laddaga aponta para a relagao entre a capacidade
de experimentar uma coisa e a capacidade de comunica-la para
outros, e associa isso ao uso da ficcao como marco dentro do qual

. . . ~ « A .
pode emergir uma realidade que incorpora a agao (experiéncia do
presente) e que a excede (LADDAGA, 2006, p. 75). Considera

’ . A . . . ’
tambem a importancia dos registros de tais processos para alem da
simples leitura de dados gerados, que nao abarcam a complexidade
da acio, mas sim como subsidios a essa ficgio e ampliagio das
nocoes sobre o lugar (LADDAGA, 2006, p. 81). Essas

4 . . .
caracteristicas constituem um modo de fazer arte que recria o

. . A .
espaco vivido como um lugar pleno de referencias retomadas e
novas. O autor ressalta algumas caracteristicas desse modo de

A . ~ ’ . ~
fazer: relevancia do entorno; construgao metodoldgica e selegao de
meios iniciais; desdobramentos; levantamento de dados e
estabelecimento de nova tatica de acdo; criagaio de vinculos;
continuidade.

Trés  procedimentos  artisticos serao  abordados
exemplificando o recorte conceitual apontado acima, ou seja,
modos de fazer arte praticados em fronteiras territoriais e
baseados na reinven¢ao do cotidiano, caracterizados pela
efemeridade ou impossibilidade de delimitar um espago/tempo

determinado, cujos registros sao elementos importantes na

. ~ . ~ 4
reinvencao dos espacos e criacao de vinculos.
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57. Reinaldo Laddaga (2006)

utiliza o termo “novidad”.

58. Liisa Roberts nasceu em Paris
em 1969 e recebeu seu BFA da
Rhode Island School of Design, nos
EUA. Desde o inicio de 1990,
Roberts exibiu internacionalmente,
incluindo exposicoes coletivas no
Artists Space, em Nova York;
Kunsthalle de Helsinque e no
Museu de Arte Contemporanea de
Helsinque, na Finlandia; Museu de
Arte Moderna, em Oxford,
Inglaterra; PS1, Long Island City,
Nova York; Bard College Centro
de Estudos Curatoriais, Annandale-
on-Hudson, Nova York; Umeo
Bildmuseet, na Suécia. Exposicoes
individuais tiveram lugar no Museu
Whitney de Arte Americana, Nova
York, e Miami Art Museum,
Miami, Flérida. Ela participou da
Documenta X 1997, na Alemanha,
e da Bienal de Veneza de 1999. Seu
trabalho foi apresentado em
exposi¢ao no Museu Whitney, “O
século americano”, em 2000; e no
Museu de Arte Contemporanea
Kiasma, em Helsinque, “Faster than
histor”, exposigio de 2004. >



59. Nascido em Sant’Ana do
Livramento-RS em 1963. Artista
plastico, concluiu Doutorado em
Artes Plasticas na Université de
Paris I Panthéon-Sorbonne em
1995. Realiza regularmente
exposicoes individuais e coletivas no
Brasil e em diferentes paises da
Ameérica do Sul e da Europa desde o
inicio da década de 1980. Sua
pratica artistica utiliza diferentes
meios, em que nogoes como as de
apresentagao ou vazio sao
recorrentes. Trés principais centros
de interesse sao desenvolvidos nas
criagdes: as possiveis inscrigoes, num
espaco, de signos, intervalos e
nogdes relativas a pontuagio; a
utilizacdo de dados presentes num
contexto como elementos
constitutivos das proposicoes
artisticas produzidas; a investigagio
sobre os processos de apresentacio,
em relacio com a nocio de arte. E
professor do Instituto de Artes da
UFRGS - DAV /PPGAV, Porto
Alegre; pesquisador do CNPq e
coordenador do grupo de pesquisa
Veiculos da Arte. Desenvolve
atividades, propostas e projetos
artisticos diversos junto ao
programa FPES - Perdidos no
Espaco. Autor do livro “O + é
deserto”, Escrituras Editora, Sao
Paulo, 2003. Vive e trabalha em
Porto Alegre-RS. Site:

<www.heliofervenza.net>.

60. Hugo Alvar Henrik Aalto
(Kuortane, 3 de fevereiro, 1898
— Helsinque, 11 de maio, 1976)
foi um arquiteto finlandés cuja
obra é considerada exemplar da
vertente organica da arquitetura
moderna da primeira metade do

século XX.

As caracteristicas apontadas por Laddaga servirio de
principal critério de analise. Os procedimentos artisticos a serem
analisadas sao: 1) Restauragao da Biblioteca deVyborg/Viipuri,
Liisa Roberts®®, 2002-2004; 2) Transposicoes do Deserto, Hélio
Fervenza®, 2001-2003; 3) Transito a Margem do Lago, Claudia
Washington e Licio de Aratjo, 2009-2011.

3.3.1 Procedimento 1 - Revitalizacao da Biblioteca de

Vyborg/Viipuri

1. Relevancia do entorno — A cidade de Vyborg foi
durante todo o século XX motivo de guerra entre finlandeses e
russos, passando para o dominio de uma ou outra nagio. Viipuri,
ou Vyborg, é parte importante da historia finlandesa, ali
ocorreram eventos cruciais no desenvolvimento de sua identidade
nacional. A Biblioteca Municipal de Vyborg foi desenhada por
Alvar Aalto® no final da década de 1920, quando a cidade ainda
era parte do territério finlandés conhecido como Viipuri. A
abordagem de Alvar Aalto em suas construcoes era fazer um
edificio que respondesse as condi¢des do entorno; assim surgiram

questdes sobre o significado de reconstruir um edificio quando
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esse entorno havia sido tao modificado no curso do conflito para o estabelecimento das fronteiras:
De que modo o presente de Vyborg se articula com o passado de Viipuri? De que maneira converter
o edificio novamente naquele que Aalto projetara, a0 mesmo tempo uma estrutura de alojamento e
um aparato de visio? Como converter essa biblioteca, mesmo que apenas por um momento, em um
prisma que alojara e devolvera alguma parte da trama de Vyborg, antes Viipuri; ou em uma lente que
captasse, mesmo que apenas em um detalhe, os saberes, desejos e fantasias da cidade, particularmente
em relagio aos niveis e as camadas do passado que alcangavam a superficie do presente?
(LADDAGA, 2006, p. 71).

2. Construgao metodologica e selecio de meios iniciais — Organizar uma oficina de
escrita no auditério da biblioteca. Trabalhar em associagio com um programa para adolescentes
do canal de televisao local, realizando um programa de noticias baseado no material escrito
resultante da oficina. Produzir posters feitos com colagens de imagens de arquivo criadas e
coletadas para o projeto, e distribui-los na cidade. Implantar uma oficina de modo a intervir e
complementar as escolhas arquitetonicas para a restauragio. Realizar o roteiro de um filme;
criar personagens.

3. Desdobramento - Oficina de improvisagao: personagens interpretadores de
Viipuri/Vyborg. Criagao de uma série de agoes e interagdes.

4. Levantamento de dados e estabelecimento de nova tatica de acdo — Substituicio do
filme (considerado insuficiente para expor os materiais gerados nas oficinas) por uma excursao.

5. Criaciao de vinculos — Os convidados se relinem na estacio de trem e numa sala
acontece a leitura de uma série de relatos. Os visitantes recebem cameras fotograficas. Em outro
lugar da estagio, recebem pratos de salada que simbolizam a estrutura da propria estagio. Sao
levados de onibus até a biblioteca. Pelo caminho, uma performer embarca levando uma mala
que contém muitos objetos. Mudam de rota, agora vio a casa da personagem que embarcou no
onibus. Permanecem um tempo no jardim e retornam para dirigirem-se a Praga Vermelha,
onde ha uma estatua de Lenin, em frente da qual esta a biblioteca.

6. Continuidade — O filme “Vyborg secrets — what's the time in Vyborg?”, ao mesmo
tempo uma ficgao sobre Vyborg e registro da formagao desta ecologia cultural, é apresentado
primeiramente em um auditério projetado por Alvar Aalto em Nova York. E montada uma
instalacio no Museu de Arte Contemporanea de Helsinki, agregando objetos, imagens e toda

ordem de coisas que fizeram parte da agao original.
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41: Captura de pagina do website What's the time in Vyborg?, 2011.

3.3.2 Procedimento 2 — Transposicoes do Deserto

1. Relevancia do entorno - Fronteira que separa as cidades de Sant’Ana do Livramento, no
Brasil, e Rivera, no Uruguai. Cidades que cresceram grudadas uma ao lado da outra, cuja fronteira
passa a0 longo de seus centros; quem n2o a conhece pode atravessar de um lado a outro sem perceber
que esta em outro pais.

2. Construciao metodoldgica e selecio de meios iniciais — Como o artista viveu durante anos
em tal fronteira, realizou ali outras experiéncias e nio queria produzir mais uma imagem, objeto ou
monumento relacionado a singularidade do lugar, interessou-lhe as possibilidades existentes nas
relagdes entre os moradores de ambos os lados, suas caracteristicas e cultura. A proposta foi de que
ocorresse uma troca entre escolas situadas em lados opostos da fronteira.

3. Desdobramento — Durante alguns meses estabeleceram-se conversas, consultas e contatos.

4. Levantamento de dados e estabelecimento de nova tatica de acio — A medida que as pessoas
aderiram a proposta inicial e se envolveram no projeto, este foi sendo elaborado e modificado.
Finalmente optou-se pela troca de professores entre uma escola situada no lado brasileiro e outra
situada no lado uruguaio. Simultaneamente, as duas professoras de geografia proferiram em suas

4 .
linguas respectivas uma aula sobre desertos.
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5. Criagio de vinculos — Ocorreram trocas tanto simbolicas quanto culturais e sociais: troca
entre paises, entre linguas, entre escola da rede puablica e da rede privada, troca de diferentes
abordagens de um mesmo assunto.

6. Continuidade — A proposta deixou de depender do artista, ja que os grupos, tanto de uma
escola quanto da outra, tomaram a agao para si, responsabilizando-se pelos deslocamentos e
organizagio das aulas. A agdo gerou uma publicacao chamada “Transposi¢des do deserto”, na qual o

. . /’ 7 . ~ ’
artista descreve parte do processo, observando que todo registro e fragmentario, nao da conta da

experiéncia realizada, pois esta nio foi pensada para uma continuidade pela imagem ou por uma

- ~ . ’ .
exposicao que substituisse o ocorrido.

42: Transposicoes do Deserto, Detalhe: aula sobre desertos na Escola Rivadavia Correa, Sant’Ana do Livramento,
Brasil.
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43: Transposigoes do Deserto capa e contracapa, 2010.
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3.3.3 Procedimento 3 - Transito a Margem do Lago

1. Relevancia do entorno - Visita a Triplice Fronteira Brasil/Paraguai/Argentina em janeiro
de 2009. A complexidade das relagdes levou a busca de um elemento sintetizador das dinamicas do
lugar — memorias, consumo de energia, areas submersas e uma fronteira alargada pelo alagamento do
Rio Parana -, gerando um interesse sobre o lago artificial construido para alimentar a Usina
Hidrelétrica Binacional de Itaipu, na fronteira entre Brasil e Paraguai, na década de 1970. A partir
dessa obra, toda a regiio, nos dois paises, teve um elevado crescimento populacional, decorrente do
corpo de trabalhadores que 1a se estabeleceu, a0 mesmo tempo em que a inundagiao de grandes areas
de terra expropriou diversos grupos (colonos, ribeirinhos, indigenas, ilhéus) das margens do
complexo de rios afetados, caracterizando o lugar por intensos transitos populacionais.

2. Construgao metodoldgica e selecio de meios iniciais — A partir da observagio dos transitos
humanos na regiao, optou-se pela deriva nas margens brasileiras e paraguaias do Lago Artificial de
Itaipu, imprimindo movimento para tentar se aproximar das dinamicas locais e utilizando transporte
local.

3. Desdobramento - Produgao de um caderno de viagem, uma publicacio com textos
referentes a agua, energia, cultura e arte como elemento facilitador das relages. Postagem diaria em
um blog durante o percurso ao redor do Lago (http://margemdolago.nosdarede.org.br/).

4. Levantamento de dados e estabelecimento de nova tatica de agio — A partir das relacoes
pessoais estabelecidas durante o percurso e da sintese diaria gerada para o blog, definiam-se novas
direcoes a serem tomadas.

5. Criacao de vinculos — Encontro Relacoes de Fronteira, realizado em Curitiba, com
artistas, ativistas e campesinos do Paraguai e do Brasil. Convite a colaboradores na producao do
Caderno de Viagem e distribuicio de exemplares.

6. Continuidade — Publicagio de uma nova versio do Caderno de Viagem, que agregou
novos textos e participagdes. Website que agrega outros documentos, como videos e audios.
Exposicao Cinco Lagos, proposta curatorial dos arquivos de video, audio, fotografia e textos gerados
durante a deriva Transito a Margem do Lago para a configuracao de ambientes imersivos. Contetido
inédito direcionado a construcao de cinco ambientes que ocupario o Museu da Fotografia Cidade de
Curitiba. O recorte conceitual que guia tais escolhas foi estabelecido a partir da natureza dos registros
e pelas situagoes que as geraram. Nova incursao a regiao de fronteira tendo em vista as novas leituras

) . ~ . ~ ~
geradas apos a 1mersao nos arquivos, complementagao de documentagao € O reencontro.
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44: Ponte da Amizade entre Foz do Iguacu e Ciudad del Este, 2010.

3.3.4 Ponte/Fronteira

Tais exemplos tém em comum a fronteira e como ela pode ser subvertida por meio de varias
taticas criativas em processos dialogicos contextuais. Essas situagdes vivenciais e seus métodos
particulares colocam o artista como mediador e provocador de intensidades, valorizando diferencas e
produzindo novas singularidades. Praticam o lugar, transformam realidades.

Os trabalhos aqui elencados intervem na fenda gerada pelas modificagdes dos lugares, na
tentativa de instaurar instancias criativas heterogéneas em contraposigao a pasteurizagao das relagoes.
Sao proposigoes artisticas baseadas no compartilhamento e na horizontalidade. Seus modos de fazer

~ ~ . . . ’ . . . o (e
$30 tao importantes quanto a coisa feita, se € que ela chega a existir ou pode ser identificada.

Esses trabalhos reinem os procedimentos apontados por Reinaldo Laddaga como

4 . A . N4 ~
caracteristicos de uma arte contemporanea envolvida com o entorno, capaz de recria-lo. Sao,

fundamentalmente, vivéncias que se desdobram espacialmente e temporalmente através de
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comunicagOes que associam o imaginario, o simbolico e dados da realidade e que fazem transparecer
uma rede de relacdes impossiveis de serem identificadas apenas por meio dos registros das agdes. Os

. . . . ~ . \ . . . o~
registros, como um conjunto de parcialidades, sao vias de acesso a complexidade de tais proposicoes.
Cada um dos trabalhos constréi um tatica diferenciada de registro, seja pelo uso minimo de midias,
como no caso de Transposicoes do Deserto, ou por sua multiplicidade, como em Transito a
Margem do Lago.

Todos eles ocorreram em fronteiras territoriais, em situagdes nas quais os embates culturais e

- . . o (e . i . . /.
sociais emergem de modo significativo e especifico. Para esses trabalhos, o entorno inspira a estrategia
inicial, da diretrizes a construcao metodologica e interfere diretamente nos desdobramentos,
considerando as transformagdes ocorridas no lugar, seu legado historico, cultural e natural. Na
Revitalizacao da Biblioteca de Vyborg/Viipuri, pode-se observar que, durante o processo, o meio
inicial escolhido, ou seja, a realizacio de um filme, foi substituido por uma excursio, talvez porque
percorrer ruas da cidade pudesse fazer emergir os vinculos territoriais abalados mais do que a
apresentagao de um filme. A criacao de vinculos é algo de especial interesse no caso das fronteiras -
onde os conflitos territoriais sucateiam as identidades; a proximidade gera o desconhecimento;

o/ . . ~ .
territorios desaparecem pela intervencao estatal, alterando radicalmente os fluxos humanos -, para
tanto é necessario investigar a historia e os lugares, reinventa-los para que nos sirvam agora, no
presente. A continuidade é algo que depende da efetividade da comunicagio e disseminagio dos

’ . . ~ ~ .

vinculos gerados, proporcionando aos envolvidos reflexdes e/ou novas agdes particulares ou

coletivas, mais do que a presenca do artista propositor.

3.4 Palavras

Podemos pensar a palavra como a evidéencia da impossibilidade de compreender totalmente o
que é dito pelo outro. A partir dessa acepgao, supde-se que ela é também uma oferta a liberdade de
atribuir novos sentidos ao que é proferido.

Aqui a palavra é abordada enquanto meio de potencializar as tramas relacionais. O foco esta

~ . \ . . ~
nas agoes ligadas a palavra, ou seja, a escuta, a escritura, as falas e a conversa. Todas elas estao
articuladas transversalmente em Transito a Margem do Lago, aparecendo de formas diferentes nas
’ . ~ \ ~ ~ . ’ ’ .
varias extensoes do trabalho. A escuta refere-se a recepcao da expressao oral; a escritura € uma especie

de documentagao criativa, parcial e coletiva; as falas sio o modo como se articulam os discursos
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61. Francisco Amarilla é
paraguaio e vive no Brasil desde a
infancia, foi um dos primeiros
moradores de Ciudad del Este no

Paraguai, ¢ um conhecedor.

62. Guillermo Sequera é um
antropdlogo e musicologo
paraguaio que vive em Asuncion.

emergentes e suas heterogeneidades; e a conversa trata dos

encontros entre falas, escuta e escritura.

3.4.1 Escuta e escritura

A escuta surge mais claramente durante a deriva, nos
momentos em que os encontros tomam um sentido especial;
quando o artista, suposto propositor, se coloca no lugar de
ouvinte ativo, pois se nutre de referéncias e historias a0 mesmo
tempo em que gera uma situagao de reflexao sobre o espaco
vivido. A escuta aparece novamente no video A Margem e exerce

~ 4 . . ~
uma func¢ao ritmica diante da fragmentacao dos espacos
. . s .
apresentados pelo conjunto de imagens fotograficas sequenciadas,
estando presente como transcricao no Caderno de Viagem. A
. 4 .
partir de conversas gravadas em audio, foram gerados extratos das
falas de Francisco Amarilla®!, que compdem o texto “A fronteira
por um conhecedor”’, e Guillermo Sequera®”. A natureza

evanescente do relato oral passou pelo processo de transcri¢ao e

edi¢ao em forma de palavra escrita.

. ~ ~ . JOR!
Os Guarani nio sao gente de contar historias,
~ ’ /.
sao de responder perguntas, e ha uma serie de
perguntas que nao adianta fazer a eles,
simplesmente porque nao irao responder, por
<«
exemplo: “Como se faz um parto ou um

enterro?”. Vocé tem que ver ou vivenciar se
quiser saber. (WASHINGTON; ARAUJO,
2010, p. 46).

Muchos nombres de rios, de lugares, de
montanas, de bosques, de la orografia de ustedes,
de la geografia de wustedes, humanamente
hablando son de origen tupi-guarani. Sei una

. . /
cosa, que hay una  historia comun.

(WASHINGTON; ARAUJO, 2010, p. 164).
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Essas transcricOes trazem outro elemento comum, partem de falas proferidas por um
conhecedor e um antropblogo, ou seja, especialistas, talvez por isso seus discursos serviram mais
facilmente a linearidade textual. Cabe ainda uma observacao sobre a transcricio de Guillermo
Sequera, que nio foi traduzida para o portugués tendo em vista o sincretismo linguistico em sua fala.

A escritura do Diario de Viagem - primeiramente no blog e mais tarde no Caderno de
Viagem - baseou-se na oralidade e observagao, fruto de anotagdes diarias que recorriam a memoria
dos artistas. A transposigio para o texto das impressoes cotidianas exigia um esforgo sintético entre as
falas, as ideias e o modo de escrita de cada um, gerando um texto composto de frases curtas e

descritivas, fragmentos que se complementam por justaposi¢ao.

Estava acompanhado de Kyara e Sami. Kyara nos contou brevemente sobre seu nome -
Maykyara, sua origem vem de muito antes desse lugar ser Brasil, Paraguai ou Argentina.

Sami mostrou seu celular paraguaio multifungdes com prego inigualavel aos cobrados no

Brasil. (WASHINGTON; ARAUJO, 2010, p. 60).

Quando chegamos, estava rodeado por trés cies e colhia tomates-cereja; nos recebeu
. . ’ .
sorrindo. Comentou suas facanhas com os peixes: armado, pacu, bagre, traira, corvina,

. ’ . . . ’ . .1/ .
peixe-cachorro, cara, piabugu, surubi, pintado, tucunare, lambari, tilapia, palometa,
! . A . . .
perna-de-moca, entre outros. Algumas espécies tém reaparecido no lago. Em meio ao riso,
jurou sobre a veracidade de suas histérias, apesar de pescador. (WASHINGTON;
ARAU]JO, 2010, p. 70).

o/ . . \ . . . « A . \
Com o Diario de Viagem, propusemo-nos a travessia da oralidade para a escrita, da vivencia a
~ . . . . . 4
sua notagao, reconhecendo os limites e aproveitando as potencialidades desse percurso como estimulo
. . 7 . . . . ’
ao ato criativo. O carater coletivo dessa escritura passa pelos artistas como catalisadores, mas esta

presente no conjunto das falas que se articulam.

3.4.2 Falas e conversas

. . . . . . ’ A . . /. .
Migrante, imigrante, forasteiro, turista, indigena, academico, artista, politico, conhecedor,
’ . .« e . . . . . o1
tecnico, ativista, sonhador, mulher, homem, crianca, comerciante, agricultor, caminhoneiro, militar,
. . . . . . . . IPRR]
professor, pescador, barrageiro, brasileiro, paraguaio, brasiguaio, guarani; lugares identitarios

declarados nas falas a margem do Lago. Evidenciam, entre outras coisas, uma abordagem pautada na
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63. Sobre este assunto, ver Miwon
Kwon, “Um lugar apds o outro:
anotagdes sobre site specificity”.

multiplicidade de sujeitos envolvidos e falas proferidas.
Por esse prisma, os significados que se desdobram a partir
do posicionamento de cada uma dessas falas sio construidos
. . A . \
principalmente por aqueles que acessam Transito a Margem do
Lago. A escolha dos artistas antecede essa agao, mas nao determina
a sua elaboragdo critica. A estrutura narrativa permite o
nomadismo do leitor, que assume o protagonismo diante do texto
| 4 . o S . 63 . .
e ¢ incluiddo enquanto lugar identitario®. Esses posicionamentos
servem para deslocar alguma pressuposta verticalidade nas relagoes
entre os artistas e colaboradores para uma horizontalidade.

Para Newton Goto:

O maior desafio para o artista consiste em
conseguir conversar com a sociedade na qual vive
’ .
através de sua obra. Uma conversa consigo
. o/ ’ . ~
mesmo e entre muitos. O dialogo € a invencao
do encontro. No meio da conversa ha uma
linguagem da arte, um lugar para a arte, um
circuito de arte, uma politica cultural para a arte,
. ! . .
uma historia da arte, uma economia da arte, uma
coletividade de artistas (ou tudo isso no plural).
O territbrio de atuacio do artista é vasto, entre o
ja conhecido e o ainda imperceptivel. Ele pode
atuar em diferentes funcdes simultaneamente.
Sujeito individual e coletivo, seu trabalho o
transforma numa pessoa publica. (GOTO, 2010,
p- 32).

Como exemplo do sentido do dialogo para o trabalho do
artista e da articulacado de vozes distintas, destacam-se abaixo

algumas falas que compdem o Caderno de Viagem:

dragio da nota de 100 dinheiro chinés / peixe da
nota de 100 reais / mapa de ponta cabeca/ rosa

dos ventos/ espada da cidade de londres / solano
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lopez / colono do brasio do Parana / macacos de charge paraguaia sobre a guerra do
Paraguai / MDCCCXYV = 1870 / brasio da provincia de Misiones / olho da nota de délar
/ brasio do Brasil colonia de ponta cabega / cruz de ponta cabega = anzol / escrito em

arabe e hebreu = cruzando a fronteira / cruzamento de fronteira / esguichando petréleo
com sangue / metamorfosis / ...faltou o Darwin (WASHINGTON; ARAGJO, 2010, p.
43-44).

Ava fie'é ha anga ha'e fie'é ojuavyva tava omokafiyramo ife'é, omokany hi anga / Pe
vaicha Nanembotavy pe topyta ha'e fiongatu kuaa umi yma aporeko (WASHINGTON;
ARAUJO, 2010, p. 124-125).

[...] Jame’eta arapy pe homem cordial. Heko horyva, imbohupase rekova, ipojerava,
hekomarangativa ha’angava pytagua fanembohupajave fiande’yva afiete ojoguava
brasilerope, olgueteri ha hefoiva ohovo faneypykue rekove jeiko, jahechavape okaragua

’ ~ ~ . ~ . A . . 13 79
tera fiemonare. Katuete japuta flaimo’a ramo imarangatuha heiseva “teko pora”,
tekovereko. Je’e afiete iahenduva, temiandueta fianemyanyheva. Pe tekovereko jatopa opa

mba’e japokapy ha’e ikatu fieflami mohenda tembiapoukapy. [raizes do brasil]

(WASHINGTON; ARAUJO, 2010, p. 21-23).

O primeiro paragrafo das citagoes é de Glerm Soares, em “Border”; o seguinte faz parte de

“Guaranike”, de Goto; por fim, o texto de “Homem cordial” de Felipe Prando. Trabalhos inéditos

feitos especificamente para o Caderno de Viagem, que demonstram, entre outras coisas, diferentes

escolhas do uso das palavras e da relagaio com os idiomas. Em “Border”, Glerm Soares propde uma

cifra, uma colagem de elementos a principio dispares, o texto funciona como uma legenda. Goto cria

uma nova palavra derivada de uma diversidade de referéncias, “Guaranike”, e a inscri¢ao acima citada

significa: “Em guarani, lingua e alma sio sinonimos / Quando um povo perde sua lingua, perde sua

alma”. Felipe Prando recorre ao ensaio histérico “Raizes do Brasil” e opta pela mistura, evidenciando

. A . /.
num texto em guarani duas palavras em portugues (homem cordial). As paginas completas desses

trabalhos fazem parte do apéndice desta pesquisa.

. . ~ ’ .
Essas escolhas, caracterizadas como proposicoes artisticas, conversam com outras falas, como

as de Francisco Amarilla e Guillermo Sequera:

Aqui é uma babilonia, esta tudo misturado, aqui ninguém fala bem o espanhol, nem o

portugués ou o guarani, falam tudo misturado. E o charme da fronteira.

(WASHINGTON; ARAUJO, 2010, p. 47).
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Esses dias fui visitar os aché; o cacique vestia uma camiseta dos Rolling Stones, um relégio
suico, meias Adidas e chinelos Havaianas, um show, cinco culturas num s6 homem, um

indigena. (WASHINGTON; ARAUJO, 2010, p. 46).

Yo soy un gran promotor del portufiol, de la literatura en portuinol [...] Yo trabajo con un
~ . ~ 4 . 4
grupo de porturiol y estoy convencido que el portuniol es una lengua fantastica, y ademas
) ./ ~
pode ayudar muchisimo en una recreacion de otras lenguas, el portuniol chupa al coreano,
al japonmes, al afro-brasilero, afro-guarani, es una ensalada cultural linguistica.

(WASHINGTON; ARAUJO, 2010, p. 163).

. . A . . .
Essa conversa agrega discursos de naturezas diferentes; enquanto os trés primeiros articulam
. . 4 ’ L. . / . ~ . . 1.
ideias atraves da sintese poética, os dois ultimos apresentam questoes enquanto narrativas cotidianas.
~ . ’ . .
Todos tratam das transformacoes nos modos de vida atraves da palavra escrita e falada. Os diferentes

usos da palavra sio uma caracteristica de Transito a Margem do Lago, dada pela condigio de

fronteira, limite linguistico e possibilidade criativa.

45: Imagem de painel exposto na Casa da Memoéria em Itaipulandia, 2010.
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3.5 Memoria: revolver a ruina submersa

Andreas Huyssen (2000) observa que, na contemporaneidade, é intensa, entre outras
A . . . .o~ /. .
tendencias, a necessidade de constituicao de uma memoria capaz de nos reinventar a cada momento.
A memoria tornou-se uma obsessio cultural de propor¢cdes monumentais em todas as partes do
planeta. Nossa incapacidade de perceber a totalidade da experiéncia, das coisas que se cumprem no
agora, nos exige, vez ou outra, uma volta temporal para poder tornar vivido nosso sentido de estar.
Ao rememorar, acessamos uma das coordenadas que definem os contornos do que ¢ o hoje.

A orientagio espacial e temporal é uma importante fungio derivada da memoria
(WASHINGTON; ARAU]O, 2010). Reconhecer sua localizacao e ter a capacidade de se deslocar
no espago com a nogao de distancia e tempo sao caracteristicas necessarias a ampliagao de territorios.
Para saber onde estamos e para onde queremos ir, recorremos a memoria.

Nem tudo o que vivemos torna-se memoria, armazenamos aquilo que de alguma forma
adquire importancia em nossas vidas. Essa selegaio depende de alguns fatores, como a capacidade

. -~ 7 . . ~ .
natural da pessoa, o interesse, a repeticao e o carater afetivo da situacao - lembramos mais de
situagdes intensamente alegres ou tristes (COSTA, 2010). A repeticio também pode ser fator de
alienacao, como salienta Huyssen, levando-nos a adotar memorias alheias, distribuidas e repetidas
incessantemente pelos meios de massa e apregoadas como mais importantes e mais glamourosas que

« A . . 1.
nossas vivencias cotidianas.

O esquecimento é parte do processo de dominagio. Ter propriedade sobre a meméria pessoal
’ . 7. 7. o,/ . . . .« e . . .
€ um principio para o dominio dos territorios internos e externos, individuais e coletivos. Michel
Foucault conta em seu livro “Microfisica do poder” que, no inicio do século XIX, surgiram
estratégias bem definidas para fixar os operarios das primeiras indGstrias pesadas no local onde
trabalhavam. O autor aponta varias praticas da época que asseguravam o controle sobre o operariado.
Afirma, entretanto, que hoje nio se pode dizer quem concebeu a estratégia inicial, pois esta vem se

. o (e 4 . 4 4 ’ .
reproduzindo e se complexificando a tal ponto que e quase impossivel desconecta-la da propria
. A . . . ’
existencia, como se as regras que vivemos hoje fossem parte da natureza humana. Foucault tambem
apresenta uma alternativa a isso: a inversao estratégica, ou seja, o modo como as minorias, aceitando
o papel que lhes foi atribuido, podem transpor os limites daquilo que lhes é permitido ocupar,

. 7 . . /. o <« 4 14 A
tornando-se proprietarios de sua historia. Exemplifica o autor: “Esta certo, nos somos o que voces
dizem, por natureza, perversao ou doenca, como quiserem. E, se somos assim, sejamos assim, e se

vocés quiserem saber o que nés somos, nés mesmos diremos, melhor que voces” (FOUCAULT,

1979, p. 234).
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46: Auditorium, 2010.

Considerar os territorios internos constituidos pela memoria é mais uma alternativa, “na
medida em que encaramos o préprio processo real de compreensao do espago, de garantir alguma
continuidade dentro do tempo, para propiciar alguma extensio do espago vivido dentro do qual
possamos respirar e nos mover’ (HUYSSEN, 2000, p. 30).

Em Transito a Margem do Lago, tomamos como base espacial uma vasta regiio onde esta
localizado o Lago Artificial de Itaipu; e como base temporal os Gltimos 30 anos, a partir do periodo
da instalagao da Usina de Itaipu e do surgimento da zona de livre de comércio no Paraguai até os dias
atuais. Um contexto vinculado ao esquecimento planejado, em que as promessas de progresso
substituem a imagem de destrui¢ao causada pela construgao da Usina e pelo surgimento do Lago.

A membria pode ser continuamente reinventada e trabalhar a nosso favor. Apds a deriva de
Transito a Margem do Lago, aquilo que conheciamos de inicio sobre a fronteira, a construgio da
Usina e o alagamento passou a fazer parte de nossa historia de outro modo, geramos uma nova
memoria, menos vitimada, menos dependente dos discursos oficiais e da midia de massa, o que nos
deu propriedade sobre esse espaco e sobre seu tempo, no sentido de sua reinvengao.

Lidamos com a memoria atribuindo efemeridade a materialidade do trabalho: deriva —
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caracterizada pela transitoriedade e exercicio coletivo de rememoragao; material impresso; tradugao;
Caderno de Viagem - espaco relacional de falas vindas de origens diferentes que se abre a participagio
e leitura em espacos/tempos diversos; Internet, website e blog — compilagao de dados da efemeridade
da deriva e da linearidade reflexiva do Caderno de Viagem, com audios, videos e fotografias do
processo.

Esses procedimentos constituem multiplos sentidos espaciais e temporais, que estao além da
simples geracio de memoria, pois indicam e apresentam uma situagio que impulsiona outras
A . - . . . .
experiencias. E um trabalho que se direciona ao passado e se projeta para o futuro a partir da

(e ~ ~ . . ~ 4 A . N
presentificacao do complexo de relacoes que constroem o hoje, em atualizacao continua. Transito a
Margem do Lago desdobra-se em agoes de naturezas diversas, um conjunto de parcialidades, que se
entrecruzam em diferentes ordenagdes para compor uma experiéncia mais proxima da acio original,
no sentido do atravessamento espacial e temporal que a deriva/viagem permite, uma imbricada

. ~ ~ . 4 . A
experimentacao de relacdes humanas e lugares, muitas vezes dispares, muitas vezes homogeneos. Uma
7 . . . ~ /. .
pratica do tempo alargado que se transforma diante das situacoes e dos papeis exercidos por quem a
atravessa.

Em Transito a Margem do Lago, a configuragio de sentidos espaciais e temporais passa

. o« 1/ . . . . ~ ~ . .~
necessariamente por escolhas midiaticas, definidas a partir das relacdes entre acao, registro, edi¢ao,

distribuicao e circulagao. Para Huyssen:

. . . . . . .
[...] quaisquer que tenham sido as causas sociais e politicas do crescimento explosivo da
) 7. . . . ~ . ’ ~
memoria nas suas varias subtramas, geografias e setorializa¢Ges, uma coisa € certa: nio

. . /. . 4 . .
podemos discutir memoria pessoal, geracional ou publica sem considerar a enorme

influéncia das novas tecnologias de midia como veiculo para todas as formas de memoria.

(HUYSSEN, 2000, p. 20).

47: Fotografia do video de apresentacdo da Usina de Itaipu no Paraguai.
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3.5.1 A¢do, registro, edicao, distribuicao, circulagao

A arte que se aplica a0 humano enquanto campo de experimentagao (no caminho da
ampliagao e questionamento dos sentidos e percepgoes e, portanto, em relagao ao modo como
constituimos a realidade) deve considerar sua apresentagio, distribuicio e extensio em varios niveis
de existéncia.

Phillipe Dubois (1993), ao analisar a produgio performatica da década de 1960, argumenta
sobre a relacao indicial entre corpo e fotografia. Os artistas por ele citados produziram uma arte em
que tanto o meio de agao quanto o meio de registro sio a genese do processo. Tais artistas
consideram as propriedades de cada meio e o tipo de projecao da agao para o entorno que o registro
(no caso, a imagem fotografica) provoca. Sio procedimentos de contaminacao entre agio corporal e
fotografia, acdes que integram em sua estrutura o pensamento fotografico. Os procedimentos
destacados por Dubois sao: integragao da tomada fotografica a propria agio corporal (Gina Pane);
concepcao da agao em fungio de sua captagao fotografica (Vito Acconci e Gina Pane); transposi¢ao
para o proprio corpo de processos estritamente fotograficos (Dennis Oppenheim); deslocamento
para a propria fotografia das praticas da Body Art (Arnulf Rainer). A performance vem claramente
questionar o estado das coisas, fundamentalmente aquilo que tem de presencial, o corpo, que no
decorrer do século XX aparece multifacetado, recortado, decalcado, dilacerado, carbonizado, tendo
como um dos meios de extensao a fotografia. Um corpo em seccao que faz uso de modos de registro
que se fundamentam na logica do fragmento.

Outro aspecto das conexdes entre efemeridade e escolhas midiaticas, a exemplo das postuladas
por Phillipe Dubois e em outro contexto por Miwon Kwon, conforma a tentativa de escapar da
mercantilizagdio do trabalho de arte e da continua incorporagio, pelo mercado, das estratégias
artisticas que desafiam o capital. Como nas performances e na arte site-specific do século XX, na

contemporaneidade essa busca ainda persiste:

Os primeiros “despreendimentos” dos trabalhos de arte site-specific realizados nas décadas
de 60 e 70 do século passado sao uma separagao articulada nio por imperativos estéticos,
mas pelas pressdes da cultura do museu e do mercado de arte. A documentagio fotografica
e outros materiais associados com a arte site-specific (esbocos e desenhos, anotagoes de
. ~ . . ~ v A
campo, instrugoes sobre o procedimento de instalagao, etc.) ja ha muito tem sido moeda
corrente nas exposicoes de museus e um selo do mercado de arte. No passado recente, no
entanto, na medida em que os valores culturais e mercadologicos dos trabalhos das décadas

de 1960 e 70 aumentaram, muitos dos primeiros precedentes na arte site-specific, que um

99



dia foram tao dificeis de colecionar e impossiveis
de reproduzir, reapareceram em  muitas
exposi¢des importantes, tais como “L’art
conceptuel, une perspective” no Musée d’Art
Moderne de la Ville de Paris (1989), “The new
sculpture  1965-75: between geometry and
gesture” (1990) e “Immaterial objects” (1991-
92), ambas no Whitney Museum. (KWON,
2008a, p. 174).64

As relacdes entre a natureza eféemera de Transito a
Margem do Lago e seus procedimentos de registro, edicao,
distribuicao e circulagdo passaram a ser importantes no processo
de discussao poético-politica do trabalho.

A multilocalizacao da informacgio é uma forma de dar
corpo a acao efémera a margem do Lago de acordo com o modo
nomade e derivante de operar. Uma maneira de referenciar o
percurso enquanto ato de atravessar — o percurso como agao de
caminhar (CARERI, 2002, p. 25). Veja-se o blog margemdolago
— aciona-lo como relato do espago atravessado. O percurso como
estrutura narrativa e linha que atravessa o tempo - veja-se o
Diario de Viagem. O percurso como objeto arquitetonico -
Rotas Estabelecidas a partir de Encontros.

Transito a Margem do Lago, em seu procedimento
midiatico, leva em consideragio que as proposicoes que compdem
seu corpo volatil servem de via de acesso para gerar campos de
comunicacao entre pessoas e realidades, buscando ampliar as
possibilidades existenciais; mas também exploram poeticamente
codigos do cotidiano; refletem sobre os modos como produzimos
e distribuimos informagio; geram memoria como forma de
empoderamento.

A fragmentagio em Transito a Margem do Lago tem
sentido diverso daquele relacionado as proposicoes performaticas

do século XX®; busca libertar-se de um tnico paradigma
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naturezas diversas nao define uma
unidade estilistica ou tematica;
além do espago em questio, a
heterogeneidade ¢é sua linha guia.
Um exemplo é a desarticulagao
entre frames e blocos de audio
presentes no video A Margem, ou
mesmo a compilagao dos textos e
imagens do Caderno de Viagem.



midiatico atraves do uso de meios de distribuicio e registro variados, ofertando entradas de naturezas

diversas. Considera diferentes recursos tecnoldgicos de captacio, edigio e distribui¢ao, bem como
. . ~ . l . ~

agrega variadas linguagens de representacao. A proposta imagetica nao se fundamenta em uma

linguagem ou midia especifica, mas nos atravessamentos entre linguagens e midias.

O aspecto poético/politico pode ser exemplificado a partir da natureza da midia - do
paradigma no qual essa foi gerada - e da natureza da agdo, no caso artistica e efémera. Midias de
. . . . o~ ~ o1 A . ~ /.
registro e distribuicao sao utilizadas na arte e tem papel importante na geracao de memoria ou
~ ~ A ~ . . ~
extensao de acOes efemeras. Enquanto extensoes humanas, podem proporcionar a ampliacao das
relacoes com o mundo ou tornar-se elemento opressor. Ambas as possibilidades fazem sentido tendo
em vista a nossa condi¢ao vitimada frente aos objetos de consumo, mas, apesar do cerceamento do
corpo, muito daquilo que nos cerca pode, pelo uso consciente, ser possibilidade de apropriagao do
mundo. Segundo Huyssen (2000), a midia nao transporta a memoria inocentemente, ela a condiciona

14 . . . . . .~ ~ 4 . ~ 4
na sua propria estrutura e forma; assim, o registro e distribuicao da agao artistica estio tambem
condicionados a0 meio em que se estabelecem.

A arte como um dos lugares privilegiados para o exercicio e ampliagio dos territorios
subjetivos e como campo de questionamento de modelos de producao de imagem tem
responsabilidades no uso das tecnologias de registro e distribuicio que vao além das atribuicoes
estéticas. Toda e qualquer midia se apresenta parcial enquanto dado do real. Ao admitirmos que essa
parcialidade é produtora de ideias especificas de realidade e que pode influenciar as atitudes “reais”,
temos na escolha do meio de registro e distribuicao elementos essenciais para a disseminacao de ideias,
modos de fazer e existir.

Pensando na padronizacio da imagem, na qual estamos submersos, e no seu poder
planificador da sociedade, é fundamental que as escolhas pelos meios especializados sejam conscientes,
. . ’ . . 7 . /.
pois o consumo de imagens €, de modo geral, inconsciente e programatico, fomentando memorias e

traumas alheios a servico de um sistema castrador.
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4 Invengao

4.1 Mobilidade guarani

Um dos desejos de Transito a Margem do Lago era encontrar ideias singulares de espaco.
Entre todas as diferentes nogGes com as quais nos deparamos, uma chamou especialmente nossa
atencao: o modo guarani de conceber o espaco, principalmente em seu desdobramento
contemporaneo. Tal modo revela um tipo de ocupagao que produz uma espacialidade
multilocalizada, descontinua, com limites nao definidos, variavel em sua estrutura e fungio, capaz de
permear fronteiras nacionais. Isso tudo sem pulverizar aspectos internos da cultura, mas, ao

7 .
contrario, fortalecendo-os.

Os guaranis estao presentes em todos os estados da Regido Sul do Brasil, e ainda no Mato
Grosso do Sul, Sio Paulo e Rio de Janeiro; ocupam também o Paraguai e, em menor nimero, outros
paises da América do Sul. Segundo Pissolato (2007), os movimentos territoriais guaranis sao

. . ({3 » . . ~
geralmente associados ao mito da “busca da terra sem mal” e caracterizados pelas movimentacoes
para o leste ou para o mar; tais movimentagdes sao a realizagio pratica do seu mito. Podem também
ser entendidas como processos desenvolvidos no interior da sociedade guarani em reagao ao
surgimento de centralizagio do poder por membros do proprio grupo, em momento que antecede a

. . . ~ o . ’ / .
presenca europeia; e ainda como afirmagao religiosa e busca do paraiso. No periodo colonial, os
deslocamentos ocorreram provavelmente por causa de fortes pressoes sofridas pelas populacoes
guaranis no Paraguai; a partir disso, a mobilidade adquire o sentido de tatica de sobrevivéncia.

Hoje, o cumprimento do destino mitico guarani passa pela procura concreta de espagos a

], p g
serem ocupados, pela movimentagio como processo de motivagio multipla, a procura de lugares para
. ~ . . ~ o . ) A . .
a atualiza¢ao do modo de vida, congregando as dimensaes religiosa, ecologica, economica e social.

A mobilidade também faz referéncia ao conjunto de atitudes que configuram um modo de
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ser. Um de seus sentidos é a busca de maneiras diferenciadas de fazer e de se relacionar em
determinada situagao, como transportar a casa para logo mais adiante, mudar o fogo e o modo de

reuniao em torno deste.

Antes eram nomades; hoje, pelo fato de nio haver mais territério para andar, sio
. A . . A
seminomades. Mesmo assim se mudam constantemente, levantam uma casa aqui e, trés a
quatro meses depois, a casa esta ali ou la na frente. Eles sentem necessidade de sair do

mesmo ponto inicial. Como n3o ha mais para onde irem, vao dando volta. Essa necessidade

faz parte da espiritualidade deles. (WASHINGTON; ARAU]O, 2010, p. 46).

Essas sao maneiras de criar aproximagdes e distancias relativas, e dar a rotina local a
capacidade de assegurar um espago razoavel de alteragio de modos de pensar e sentir das pessoas
(PISSOLATO, 2007, p. 166-167). Para os guaranis, parar e continuar sao aspectos de um mesmo
caminho como busca de aperfeicoamento e continuidade em um mundo imperfeito. Andar e ficar sao
termos inseparaveis. Ficar na Terra ¢ o que faz com que as pessoas se movimentem. A satisfagio de
“andar” tem por motivacao o “ficar”, no sentido de continuar entre os vivos na Terra. Caminhar ¢é
continuar, isto ¢, algo que se faz e a0 mesmo tempo se conquista. Essa maneira de compreensao da
experiéncia humana seria a base para as praticas de deslocamento entre os guaranis contemporaneos.
Um povo em éxodo, ainda que nio desenraizado (PISSOLATO, 2007, p. 34).

A autora ainda sugere que na experiéncia dos guaranis nio se distinguem atitudes cotidianas
daquelas tomadas em um contexto no qual esta em foco um possivel deslocamento, de modo que essa
alternativa nio se diferencia, em termos qualitativos, da experiéncia do dia a dia, também percebida
como um por-se em movimento. Para Pissolato, a mobilidade traduz um modo de pensar, sentir,
querer e fazer.

Nesse modo de ser, o local de nascimento de uma pessoa remete as diversas passagens e
relagdes estabelecidas pelo caminho; falar da vida é relatar um “n3o parar”. Os encontros sio
situacOes decisivas para os deslocamentos, pois geram novas possibilidades vivenciais para os
individuos; tais possibilidades geralmente implicam mudangas imprevistas no curso das coisas. A
possibilidade de alteragio da residéncia e do contexto das relagdes e das situagdes de vida sempre esta
presente para os guaranis; as visitas e encontros sao momentos particularmente intensos, em que essa
possibilidade ¢ levada em consideracao.

Outra leitura apontada por Pissolato ¢ a de Garlet, sobre as nogoes de “desterritorializagio” e

“reterritorializacao” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 20) como categorias explicativas de um
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.. ~ R . . /.

processo historico de reelaboragao do territorio, que passaria de uma perspectiva de territorio
’ ({3} » . o ! . ’

continuo, usado de modo “circular”, para hoje tornar-se um territorio aberto, descontinuo e sem

fronteiras definidas, razao pela qual pode ser continuamente ampliado a partir da incorporagao de

novos espacos (PISSOLATO, 2007, p. 111).

Chamamos essa organizacio de Tekoha Guagu; tem uma aldeia geral, juntando tudo,
. 4 . . A . A

independente se esta no Paraguai ou na Argentina, vocé junta, voce soma tudo, e
. ~ A A ’ . . ~ A
independente da populagao atual voce soma e ve se esse espaco é suficiente ou nio, e voce
luta em conjunto. O pessoal daqui vai pro Paraguai ajudar, eu ja fui pra Asuncidn, eles ja
vieram pra c4 pra me ajudar. E assim que funciona a organizagio indigena guarani, eles se

ajudam, dando forga..

O trecho citado exemplifica como se lida com as fronteiras nacionais; estas existem, mas nao
demarcam o territorio guarani. A ocupagao descontinua do espaco estabeleceu novos parametros
territoriais, com limites nio definidos e variaveis; essa permeabilidade de fronteiras também leva ao
fortalecimento de aspectos internos da cultura - as distancias servem a atualizacio do modo de vida e
fortalecem os lacos.

Em outras leituras, o deslocamento guarani contemporaneo é reafirmado como forma de

. A . ! . ~ . .
resisténcia, perdura na memoria das pessoas como solucao para diferentes tipos de ameaga ao seu
. A . . ~
modo de ser; ou como modo de existéncia de uma sociedade que se pensa na tensao permanente
entre a ordem e a desordem (PISSOLATO, 2007, p. 115).

Os espagos sio configuragoes temporarias de escolhas pessoais. Essa dimensio apresenta-se
como o lugar onde se realiza o modo de ser guarani, que engloba a reflexao por parte do grupo sobre
as transformacoes e os novos conhecimentos adquiridos a partir das relacdes de contato. O tekoha é

. ~ . ’ . ’
o espa¢o gerado que agrega todas as dimensoes do modo de vida, esta em movimento continuo e se
apropria de tudo a sua volta que, de algum modo, faca sentido na continuidade da vida.

Na palavra tekoha se expressa o carater caminhante do modo de ser guarani: teko (modo de
vida); tekoa, tekoha (dimensio concreta de espacialidade). Sob uma perspectiva antropologica, o
surgimento do tekoha é o produto do relacionamento intercultural envolvendo duas etnias
diferentes; a dimensio objetiva do territério guarani seria uma resultante dessa mistura e n3o a
determinante dela. Assim, esse espaco nasce da negociagao entre grupos com organizagdes sociais
diferentes — a novidade nasce do desequilibrio, quando este desequilibrio nio é gerado por fatores

externos ¢é criado no interior do proprio sistema. A imprevisibilidade é o fator chave dessa dinamica.
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Essa imprevisibilidade de rumo considera as relagdes ja vividas e o contexto como base para
decidir individualmente que caminho tomar em relagio as novas possibilidades que se apresentam.
Por mais radical que seja a mudanca, esta nao é motivo de surpresa ou desagrado - a

imprevisibilidade é o estado normal das coisas.

4.2 Tekoha

No Caderno de Viagem de Transito a Margem do Lago (WASHINGTON; ARAUJO,
2010), a palavra tekoha é recorrente na identificagio das aldeias que foram visitadas, nas traducoes
para o guarani e em um texto originalmente escrito em guarani.

Como referéncia as aldeias:

Foi como um despejo. Entdo levaram essas pessoas para uma comunidade em Diamante
d'Oeste chamada Tekoha Ametete, que, entre aspas, em negrito e vermelho, significa

“moradia de verdade”. (WASHINGTON; ARAU]O, 2010, p. 45, grifo nosso).

Durante a tarde fomos com Tiao, Fatima e Monique a aldeia ava-guarani Tekoha Ocoy,
localizada no distrito de Santa Rosa do Ocoy. A estrada de acesso é curiosa, de um lado a
reserva indigena, do outro campos de soja, paisagem comum na regiio. (WASHINGTON;

ARAUJO, 2010, p. 61, grifo nosso).

~ . . (e . . . A .
Nas tradugdes para o guarani, significa “ambiente como o conjunto das circunstancias

. A . . . e . . P
culturals, economicas, morais € socCiais €m que vive um 1nd1v1duo”:

Pe tekoha, oiko avei orehegui pe ova ovava péa ipya’eve flemonguetara ha fiantende porave
s Y

higua maymavape. (WASHINGTON; ARAUJO, 2010, p. 12-14, grifo nosso).

Nesse ambiente, tomamos a atitude ndmade como principio deflagrador das relagdes e

situagoes criativas de contato.

Ambiente relativo ao meio fisico ou social circundante e ao conjunto das condigoes biologicas
) . . . . . .
e fisicas nas quais os seres vivos se desenvolvem. Local no sentido daquilo que se manifesta num

ponto sem se estender a outras partes. Natural como produto da natureza:
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Upevara jeipuru va’era ha’era ndo mby’aimo’aiva ko tekoha javeve. Ha katu,
. . .. A . .. . . b

jaguerekomivante jaipuru vaera umi tembyre ha jaipuru michive pe tekoha ome’eva
nandeve. Entero umi tembiapo oreko tendonde jeipuru hagua ikatuva guive jeperjudikayre
nande tekoha. Upevare jaipuru jey umi niemombomavaykue, nejunta amangyre, jeipuru
mbarete ikatuva nemyengovia yey ha nombyaivai tekoha, jeipurupora Kuarahy rendy ha
jaheja takykue upe ndaha’eiva, koape avei techaukaha osé tembiapora jejapovara.

(WASHINGTON; ARAU]O, 2010, p. 28-29, grifo nosso).

J4 na concepgio, as bioconstrucdes se valem de materiais que nio agridam o ambiente de
. . . . . . ’

entorno, pelo contrario: se possivel, reciclam materiais locais, aproveitando residuos e
. . . ! . . . . /.

minimizando o uso de matéria-prima do ambiente. Todo o projeto foca o maximo

. . 7 . 7. .
aproveitamento dos recursos disponiveis com o minimo de impacto. O trato e
. . . ’ . . . ’

reaproveitamento de rejeitos, coleta de aguas pluviais, uso de fontes de energia renovavel e
~ . ! . . . ~ . ofe .

nao poluente, aproveitamento maximo da iluminagao natural, em detrimento da artificial,

exemplificam as preocupagoes desses projetos.

Espaco em sentido amplo:

Jepy’amongueta tekohare ndaha’ei techa hetape. Pe mboechaucapy vaicha ol pora, pyso
~ A b . .. 14 ~ A . b
ano othape pa’u , ha avei noiriramo po karé ha pe fiemo petel ogueroguatava ikatu mbo’e
nemy’1 rupi oikoteveva pe guara. Upe mbo’ereko ko’ava mba’e ha’ jepy’amongueta oséva
ha’eteva afiete ha moangapyhy ndaha’eirire remiandugui fiande tekoha ha fiande mba’eva

ko’ére. (WASHINGTON; ARAUJO, 2010, p. 23, grifo nosso).

Pensar o espaco como morada nio é somente uma visao ampliada da ocupagio de um
lugar, como também é forma de deslocamento sobre possibilidades de excursdes em um
sistema. Essa afirmacio provém de um pensamento que surge da percep¢io do espago em
que vivemos como um sistema. Pensar a estética como percepgio do espago em seu sentido

mais amplo também faz parte desse sistema.

Ambiente como espaco fisico delimitado, lugar:

Rohovevo Ipiranga peve; petel arami roimekuri pe playa Costa Oeste — pe Ypaicha avei,

entero umi tekoha ha’e joguaha. (WASHINGTON; ARAU]O, 2010, p. 90, grifo nosso).

Seguimos até Ipiranga, pela primeira vez estivemos numa praia da Costa Oeste; assim como

o Lago, todo o ambiente ¢ artificial.
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Vivienda (habitagao):

Pe tekoha: yty apype.

La vivienda: en el basural. (WASHINGTON; ARAU]O, 2010, p. 171, grifo nosso).

Originalmente, em guarani, com o significado de natureza:

Pe 2003 pe olva’ekue hetagueteri yvyra fiande ka’aguype, heta y no’6, michiminte
yvypora kuera oipuru, ifiemityra, upe arape oiva’ekue vy’a umi tekovekuera apytepe, heta
yva ka’aguy natekotevei va’ekue ofioty heta ho’uvaera ome’emba va’ekuevoi chupekuéra

pe tekoha. (WASHINGTON; ARAUJO, 2010, p. 122-123, grifo nosso).

Em 2003 havia muitas madeiras nos bosques, muitas fontes, e poucas pessoas que as
utilizavam para cultivar, havia alegria entre as pessoas, muitas frutas silvestres, nio fazia

falta plantar para comer porque a natureza brindava com tudo.
A palavra tekoha aparece enquanto ambiente, espaco, habitagao e natureza, uma inter-relacao

de espacos fisicos e sociais (SILVA, 2006, p. 28). Tais significados constroem pontes para melhor

entendermos como se configura o Tekoha guarani.
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48: Imagem do acervo de Moisés Bertoni fotografada quando da visita ao El Cabildo - Centro Cultural da Reptblica
do Paraguai, 2010.




49: Imagem do acervo de Moisés Bertoni fotografada quando da visita ao El Cabildo - Centro Cultural da Reptiblica
do Paraguai, 2010.




4.3 Do outro lado

“O artista como produtor”’, de Walter Benjamim, e “O artista como etndgrafo”, de Hal
Foster, sao chaves para a problematizacio das relacdes da arte com um outro social ou étnico.
Exemplificam, entre outras coisas, posicionamentos equivocados de artistas — membros de uma classe
diferenciada e detentores de um status elevado — ao tratar de culturas, etnias ou extratos sociais
diferentes.

Segundo Hal Foster, no final da década de 1970 houve uma retomada das questdes
inauguradas por Walter Benjamin em “O artista como produtor” (BENJAMIN, 1994, p. 120-136)
pela chamada arte avancada da esquerda. Esse ressurgimento esta vinculado a uma reagdo a
capitalizacio da cultura e a privatizacio da sociedade sob os governos neoliberais da época. Assim, o
autor sugere a emergéncia de um novo paradigma, o artista como etnografo, estruturalmente similar
ao antigo modelo de Benjamin.

Walter Benjamin questiona o lugar do intelectual na luta de classes, diz que este s6 pode ser
determinado, ou escolhido, em funcao de sua posiciao no processo produtivo. O autor trata também
da diferenca essencial que existe entre abastecer um aparelho produtivo e modifica-lo. Usa a
fotografia como exemplo de uma técnica que transforma a propria miséria em objeto de frui¢ao: “Ela
nio pode dizer de uma barragem ou de uma fabrica de cabos, outra coisa senio: o mundo é belo”
(BENJAMIN, 1994, p. 129). Benjamin situa a questao da tendéncia e qualidade de uma obra literaria

o . . . . . ~ /1.
politicamente orientada nos contextos sociais vivos e nao na analise da obra. Toma como ponto de
partida as relagOes entre a tendéncia correta e a qualidade da obra. Aponta para a fusao de formas
literarias que respondem aos processos técnicos da época e para a ampliagao das areas de atuacio de
um autor. E, ainda, para a compatibilidade de uma obra com as relagdes de producio da época, se
. 7 . . /. 4 . . .
reacionarias ou revolucionarias, se compativeis ou transformadoras. Os modelos de autor criticados

. . ~ . 7 . A .
por Benjamin sao o do intelectual que tenta tornar-se proletario sendo burgues e o do intelectual
solidario com o proletariado apenas no nivel de suas convicges.

Na analise de Foster, o modelo criticado é o do artista comprometido que batalha em nome
de um outro cultural ou étnico. Esse modelo pressupoe que o lugar da transformacio politica é o

~ 4 . /. 4 .
mesmo da transformacao artistica e que as vanguardas politicas alocam as vanguardas artisticas e, sob

. A . . ’ ’
certas circunstancias, as substituem. E tambem que esse lugar € sempre um outro lugar, no campo do

. . . . ’ .
outro, junto ao outro social, o oprimido pos-colonial, subalterno ou parte de uma subcultura. Por
fim, pressupoe também que se o artista nio for percebido como um outro social e/ou cultural, s6

tera acesso limitado a alteridade transformadora, e se for percebido como outro, tera acesso
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automatico. Reunidas, essas trés pressuposi¢des podem conduzir ao perigo, para o artista enquanto
’ . ’ . , .

etnografo, de um patronato ideologico, presente numa arte quase antropologica carregada de

fantasmas, estereotipos raciais e fantasias primitivistas.

Frente a essas abordagens e qualificacdes, gostaria de pontuar algumas observacoes sobre
Invencao - Mobilidade guarani, que inicia este quarto capitulo. O texto trata de uma invengdo no
sentido retorico, de uma argumentagio que nao se detém em aspectos etnograficos, recorre a eles para
conceber uma ideia de espaco baseada na mobilidade guarani. O titulo também é um jogo com a
presuncao da descoberta de algo que ja existe.

Os guaranis compoem uma cultura viva, em transformacio, cujo principio de atualizagio do
modo de ser leva a uma configuracao espacial diferenciada; lidam com o crescimento das cidades, a
. ~ . . .~ o ) . . ~ . ~
intervencao estatal, a diminui¢ao de seu territorio e com a homogeneizagao decorrente da ampliacao
dos latifindios dedicados a monocultura, por exemplo. Essas sao questoes compartilhadas com a
maioria das pessoas que vive na regiio; nesse sentido nio é uma relacio de simples empatia, mas a
delimitacdo de questdes comuns. Assim, os guaranis oferecem subsidios a reflexdo sobre a mobilidade
contemporanea a partir de um modelo que considera a tensao permanente entre a ordem e a
desordem, uma instabilidade criadora. Um transito que nio representa apenas um efeito do modelo

A . . /. . . o /.
econdmico ou do sistema politico sobre a vida, mas caracteriza um modo de operar transitorio
estabelecido a partir de varias tramas relacionais que definem um sentido de ocupacio.

A referéncia guarani surge, como todas as outras abordadas nessa pesquisa, auxiliando no

. A ~ .
estabelecimento de parametros de relagao entre pessoas e lugares que configuram espacos e

. . ~ o,/ . . . . . . ~
proporcionam a ampliacio de territorios subjetivos, no sentido de intervir em padroes
pasteurizadores.

O foco, entio, nao se fixa na exploracio de um outro social ou étnico, mas na mobilidade
estabelecida num espago determinado, forjada pela intersecao de diferentes culturas que se

retroalimentam (consideradas as propor¢oes de dominagao de umas por outras).
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5 Conclusao

Reflexdes a Deriva

A . N ’ . Jox) /.
Transito a Margem do Lago, até o momento, buscou, por meio da pratica artistica e da
~ ) . . \ . ~ .
reflexo teorica, entender e criar procedimentos que levassem a configuragao de espagos colaborativos
\ . . ~ . oA . . . . . . . . o (e
e abertos a participagao. Considerou a experiéncia criativa e vivencial dos artistas e assim identificou
4 . ~ .
fendas, possiveis passagens para relagoes mais plenas com as pessoas, os lugares, o tempo e a arte,
4 .~ . . . . . . .
revelando ser possivel a transposicao de suas fronteiras. Por meio de dispositivos, vivenciou espagos
remotos, criou situacoes de contato e espacos relacionais, distribuiu informagdes, realizou encontros,
. . ’ . . . .
gerou economia, fez amigos e tambem produziu imagens e textos. Nos percursos discursivos — sobre
. . . . (e
a caminhada, os sentidos de deriva, viagem e deslocamento, os espacos especificos, os campos de
~ ! . /.
atuagao, as estrategias de tomada espaco — atravessou o pensar de varios autores; 20 mesmo tempo em
~ . 4
que fez uso do produto de suas reflexdes, atualizou suas escolhas ao reelabora-las em contraponto,
. . ~ ’ . . 1. . oA . .
associadas entre si ou com a¢Oes de ordem artistica e cotidiana. Serviu-se da experiéncia de artistas
. L. . . A . .
para delinear os contornos de praticas similares da arte contemporanea. Fomentou tramas relacionais
. o e . . . . . ’
sobre lugares e subjetividades, relacionou-as ao nomadismo e evidenciou, a partir dai, o
. . . ’ . ’ . A .
estabelecimento de espacos interpessoais atraves de procedimentos artisticos efemeros, cujo espago de
~ ~ . 7 . ~ .
atuagao sao fronteiras politicas. Usou a palavra, as relagoes entre escuta/escritura e falas/conversas
’ \ . /1. . . ) ~ . .~
como estimulo as trocas simbolicas; investigou a memoria e suas relagoes com o registro, edicao,
NI . . 1 ~ ,
distribuicao e circulacio de ideias. Inventou conexdes da arte do andar com um modo de ser; através
da mobilidade descobriu tekoha e trouxe para o debate reflexdes sobre o posicionamento social do
artista.
. 4 . . ~
Durante o processo da escrita do subcapitulo Mulheres: Mapas de Fronteira, senti que nao
b
. . ~ . . \ o1 o e
poderia deixar de entrar na questao dos limites a mobilidade feminina, um assunto recorrente durante
A . \ . .
o transito a margem do Lago, presente nas falas das mulheres e em meu cotidiano. Pareceu urgente
. o (e . o ! . o .
identificar modos de fazer que ampliem os territorios femininos e explorar os fatos em vez de
o/ ~ . A . \ ~ .
repudia-los. Em conexao com a arte, busquei referéncias coladas as relagoes afetivas, aos afazeres
o 1. . . . . . . . \ . . .
cotidianos, aos limites sociais e territoriais, a0 mundo do trabalho e as hierarquias de for¢a. Encontrei
o e ’ L. . . . . ~
na arte feminista da decada de 1970 uma pratica surgida como resposta aos movimentos sociais, nao
~ . ’ . ~ ’ .
referente apenas a questOes estritamente artisticas, uma arte que nao abandona a estetica pelo

.. . . A . ' A .
ativismo, mas problematlza esteticamente a eéxperiencia fernlmna. Conectar €ssas referenc1as a
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experiéncias contemporaneas demonstra que, apesar de 40 anos de distanciamento, muitas questdes
ainda persistem. Na fronteira entre Brasil e Paraguai ha mulheres que denunciam crimes ambientais
por meio da cartografia; que organizam associagoes campesinas; que imprimem no cotidiano a divisao
dos trabalhos domésticos e da lavoura; que prestam servigos humanitarios; que se dedicam ao sentido
festivo e comunitario da religiao ou a contar a histéria de sua cidade por meio de sua arte; outras que
~ . . A .

nao aprenderam a ler mas cuidam da tesouraria na sua colonia de pescadores ou que se esforcam para
dar continuidade a tradi¢ao linguistica dos avos. A trajetéria de todas elas esta perpassada pela
existencia do Lago de Itaipu. Tais mulheres agem no sentido de nio deixar apenas que as coisas
passem por elas, criam sua mobilidade.

Mas ha lugares restritos a quase todos, limites construidos pela ideia de perigo/seguranca. As
margens do Lago de Itaipu sio lugares negados a circulagao, por questdes de seguranca da Usina e

’ ’ . . . . .
porque o Lago € tambem via para o transporte de mercadorias ilegais, armas, drogas e equipamentos
eletronicos, o que define codigos locais de permissio. Nele existem areas bem definidas a circulagio,
~ . e o e . . o 7
sao as praias artificiais fomentadas para o turismo. Este, a0 homogeneizar os lugares, torna aceitavel e

4 . . A
consumivel o que antes poderia ser incomodo.

Existem outros limites. A fronteira entre Brasil e Paraguai é caracterizada ha séculos por uma
violenta disputa territorial e mudangas no mapa geopolitico. Hoje, a monocultura de soja é

’ 7 . . . /. /. .
responsavel por varios fatores limitadores de acesso: a politica exploratoria dos silos que estabelece
uma relacao quase feudal com os pequenos produtores; o alto indice de uso de pesticidas, que, pela
acao do vento, tomam as estradas e tornam impossivel a passagem; a contaminagio da agua; vilas
. . A ’ . . . ~ .
inteiras que tém como unico transporte para outras cidades caminhdes carregados de soja.

Transito a Margem do Lago esta diretamente ligado a tomada, reconfiguragio e criacao de
espagos publicos e privados, e isso inclui percorrer lugares impedidos. Na fronteira nos deparamos

~ . 4 ~ . . . ~
com a nocao de espaco perdido e reconstruido; com a usurpacao territorial e a ampliacio dos
latifindios, gerando amplos campos homogéneos e disparidades radicais; mas também com a
possibilidade de subverteé-las por meio da mobilidade.

A mobilidade esta relacionada ao poder, é um privilégio vinculado a liberdade de escolha e
esta ndo pertence a todos de forma igualitaria (KWON, 2008a, p. 183). Se o poder é um feixe de
relagoes mais ou menos organizado, mais ou menos piramidalizado, mais ou menos coordenado
(FOUCAULT, 1979) e que se reproduz nos varios extratos sociais, a arte inclinada aos cédigos de

\ /. . . ~
poder e a memoria tem o sentido de ativar percepcoes sobre o lugar e gerar empoderamento; se for

coletiva, de ofertar essa possibilidade a quem dela quiser se apropriar. Se a serializacao aparece como
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um dos motivos do empobrecimento das relagdes, a arte sugere alternativas a indiferenciacio dos
lugares por onde passamos (KWON, 2008a, p. 184); por meio de seus processos é capaz de sustentar
a producao de existéncias singulares ou de ressingularizar conjuntos serializados (GUATTARI, 1990,
p- XX).
A membria como um meio de sobrevivéncia (KWON, 2008a, p. 183) pode criar os vinculos
7 . ~ . . . . . .
necessarios a0 lugar, nao como localidade fixa, mapeada, nomeada, institucionalizada, mas como uma
. . « A . ’ .
propriedade dos corpos, que se amplia de acordo com as vivencias e e levada consigo
. . . ’
independentemente de onde se esteja. Sentimo-nos confortados ao pensar que um lugar e nosso, que
estamos ligados de forma fundamental a ele, porém isso nio esta diretamente relacionado a uma
nocao de identidade fixa, nem mesmo o nomadismo a uma identidade fluida.
Na regiao do Lago Artificial de Itaipu, coexistem diferentes tradicoes nomades. A tradigio da
. . . 7. . ~ o,/ . R}
caminhada que tem origem no nomadismo neolitico e baseia-se na ordena¢ao do territorio caotico
. . ’ . ~ .
pelos caminhos, vias e estradas e que se estabeleceu no local na época da colonizagao europeia
(CARERI, 2002); e a mobilidade guarani, que pode ser entendida como tensao permanente entre a
ordem e a desordem (PISSOLATO, 2007, p. 115), a qual ja estava presente na regiao antes da
. ~ ’ . ~ ~ . . ’
colonizacgao, e claro que com outras configuracoes. Duas nogoes do entre, a primeira e a das estradas
~ o e o,/ . . . 4 . o~

como a por¢ao que divide territorios, esquadrinha a paisagem; a outra € a das decisoes do agora,
provocadora de uma suspensao, um certo inconformismo, uma descontinuidade.

Lidar com as condicdes de disjuncio, instabilidade, incerteza e estranhamento é tornar-se
conhecedor daquilo que somos, ou seja, um continente cuja historia foi forjada por grandes
movimentos migratorios, for¢ados ou nao. Estar fora de lugar nos possibilita desenvolver a habilidade
de mapear espacos e nos locomovermos neles.

A arte desencadeia processos de transformagao nos lugares e nas pessoas, simultaneamente se
refaz, agrega conceitos e se abre a novos conhecimentos. Tratamos de uma arte comprometida
diretamente com a vida, em que os codigos de linguagem artistica estio presentes em intersecio com

’ . .« . . . 1. . 1.
os codigos espaciais e temporais do cotidiano. Ambos, arte e cotidiano, quase sempre reproduzem
limites do sistema econdomico; nesse entrecruzamento talvez possa surgir uma fissura na continuidade

homogeneizante.
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